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ACILIS KONUSMALARI

Gilsiim BAYDAR®

“Prof. Dr. Gllsim Baydar
lzmir Ekonomi Universitesi, Mimarhk Bslumi

4 T (Turkiye Tasarim Tarihi Toplulugu) nun
Uguncu toplantisina hosgeldiniz.

Bastan beri calismalarimizi izleyenler bu
toplantinin digerlerinden farkini hemen
farketmis olmalilar. Onceki iki yilda 4T
toplantilar1 belli bir tema (zerine yarim
gline sigdirlmig ve farkli tasarim
disiplinlerinden ¢agrili bes konusma ve
bunlar Gzerine olan tartismalardan
oluguyordu. Birince toplantinin temasi
Tarkiye’de Tasarim Tarihi ve S8ylemi;
ikinci toplantinin temasi ise Tarihte
Gindelik Yasam ve Tasarim olarak
belirlenmisti.

Bunlarin metinlerini 47 sunumiar bashgiyla
yayiniadik. llgilenenler bu yayinlari kayit
masamizdan temin edebilirler.

Toplantilarimizin gérdigd ilgi ve artan
katihmci sayimiz bu yilki toplantinin
boyutlarini farklilagtirmayi digtindarda. ik
kez ac¢ik duyurulu bir toplanti yapmaya
karar verdik. Gegen iki toplantilarimizda
katilimcilarin daha sonraki bulusmalar igin
Onerdikleri olasi temalari dederlendirdik ve
olduk¢a uzun tartismalar sonucunda
Kim(lik)lerin Tasariminda karar kildik.
Cagri metnimizden de hatirlayacaginiz gibi
burada hem tasarimcinin hem tasarim
nesnesinin kimligini irdelemek
amacindaydik. Aldigimiz 6neri sayisi
umdugumuzun hayli Gstiinde olunca
toplanti iki ganldk bir mini konferansa
dénustd.

Sunulacak bildiriler gercekten cok ilging ve
elestirel bakis acilar iceriyor. Gerek



disiplinler gerek farkli temalar arasinda
anlamli ve Uretken diyaloglar
kurulacagindan kuskumuz yok. Bildiriler
yanisira katilimcilarimizdan birisinin
hazirladigi sergiyi de hemen salonumuzun
disinda izleme olanaginiz var.

Duyurumuza ilgi bekledigimizin cok
Ustiinde oldu. Bu ilginizden dolayi ve
bugiin burada oldugunuz icin hepinize
yurekten tesekkir ederiz.

Bitirmeden once 4T ekibinin iki
vazgecilmez Oyesinin titiz ve igten
calismalarint da sizinle paylasmak
istiyorum. {letigsim sorumlumuz Dilek
Himam ve yayin sorumlumuz Gilden
Canol ilk 4T toplantisindan beri titiz ve
yogun bir calisma temposuyla,
gerektiginde kisisel zamanlarindan 6din
vererek 4T nin buglinkl haline gelmesinde
cok &nemli bir rol oynadilar. Her ikisine de
sonsuz tesekkdirler.

ik oturumu agmadan 6nce Giizel Sanatlar
ve Tasanm Fakultesinin dekani ve 4T nin
kurucusu Prof. Dr. Tevfik Balcioglu'nu
kiirsliye davet etmek istiyorum. Hem
akademik hem sosyal ydnden gizel
anacaginiz iki gin gecirmeniz dilegiyle.



Her seyden 6nce geldiginiz, katildi§iniz
icin size cok tesekkir ederim. Goriiyoruz ki
toplantilarimiz bizi heyecanlandiran bir
ivmeyle ilgi gdrmeye basladl. Biz de o
ilginin kargiligini yayinlarimizla
verebilecedimizi disiiniiyoruz. Birinci ve
ikinci toplantilarin kitaplari cikmis
bulunuyor, bunu da yayinlayacagiz ve bu
bdyle devam edecek diye umut ediyoruz.
Toplantilarimiz takdir ettigimiz bir diizeyde,
sizin de gordugliniiz ve hissettiginiz gibi

AGILIS KONUSMALARI son derece informal bir galisma grubu
seklinde yiriyor. Daha fazla verim almaya
Teviik BALCIOGLU* basladigimiz, birbirini taniyan bir grup

olusuyor diye disUnilyoruz. Bitiin bunlar
tabii son derece sevindirici seyler. Ozellikle
Tarkiye'deki tasarimcilarin kendi
kimliklerini tartismaya basladiklari bir
dénemde bu konferansin bashgi ¢cok
heyecan verici. Ben bildiri 6zetlerini
inceledim ve daha gesitli konulara el
atihyor olmasini zenginlestirici bir unsur
olarak degerlendirdim. Ankara’dan gelen
arkadaslarin olmast, onlari burada gérmek
buylk zevk. Sonunda galiba Ankara ve
istanbul’u izmir'e getirecek bir, iki tane de
olsa proje Uretilmeye baslandi. Bu bizi gok
mutlu ediyor. Oniimiizdeki iki giin icinde
umarnm sizler de bekiediklerinizi
bulursunuz, tartismalara katilarak ve
bundan sonraki toplantinin hangi konuda
olabilecegi dogrultusunda da fikriler
Ureterek bize yardimci olursunuz. Buna
gercekten ihtiyacimiz var. Sadece fikirlere
degil ama topluluga ve Tirkiye'deki
tasarimi sahiplenecek teorik bir grubun

“Prof. Dr. Teviik Balciog olusmasina ¢ok ciddi bir sekilde

ij{fff‘{“ Ekonomi Universitesi, gereksinim duydugumuzu distntyorum.

Glzel Sanatlar ve Tasarnm Fakiliesi QUnkU TUrkiye’deki tasarimin ge!@mme




baktigim zaman su asamada en 6nemli
eksikligin tasarim elestirisi oldugunu
gériyorum. Tasarim Mizesi, Tasarim
Konseyi gibi eksikliklerimiz elbette var ama
sag olsun istanbul bunu kapatmaya
basladi. Dergisinden kitaplarina, web
sayfalarindan bloglara, editiminden
profesyonelligine kadar bir cok alanda bir
disiplinin kurumsallagsmasini gerektirecek
hemen her sey artik olusmus durumda.
Ama tasarim dinyamizda en blyuk bosluk
tasarim elesgtirisi ve teorisi. Dolayisiyla
tasarim tarihi de bunun bir parcasi. ileriye
yonelik kuramsal ¢aligmalarin bu
toplantilar sonucu artarak gelisecek ve
belki de bdyle bir grupla yasayacak olmasi
hepimizin arzusu. Bu fikri bana toplantiya
katilan izleyicilerin, konugmacilarin,
akademisyenlerin ve tabif ki geng
arastirmacilarin ¢ogalan sayisi veriyor.
Elbette ilginin devam etmesini diliyorum.
Biz kurumsal olarak destek vermeye
calisaca@iz. Ayni sekilde formal bir yapi
olugturmaksizin bu toplantilara devam
edecegiz. Dolayisiyla Turkiye Tasarim
Tarihi Toplulugu kimlerden olusuyor diye
bir soru olursa, yanitimiz agik: buraya
katkida bulunan herkesten olusuyor,
sizlerden oluguyor. Hicbir yerde kayitli,
¢izili, resmi bir yapimiz yok. Sadece
yayinlarimiz, bu toplantilara katilan ve
arastirmalarinin sonuglarini sunan,
dasincelerini tartisan, Tirkiye'deki
tasarimi ve ona bagl olarak da yasami
biraz daha kalitelilestirmeye calisan sizler
varsiniz. Tekrar hosgeldiniz diyor, tesekkdir
ediyor ve basaril bir konferans diliyorum.



DOGU / BATU SORUNSALLI

Oturum Baskani Zuhal ULUSOY*

Dort sunusun da 6zetlerini okudum, hepsi
birbirinden heyecan verici ve yetkin

*Prof. Dr. Zuhal Ulusoy calismalara dayandiklari icin heyecanla
Kadir Has Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi bekliyorum.



TURK TASARIM TARIHINI
YAZARKEN: BIR ON SEKIzZINCI
YUZYIL POLEMIGINDEN
GELISTIRILEBILECEK ACILIMLAR

Fatme ipek Ek*

“Ars " Fatma %pw\ Ek
izmir sm sek Teknoloji Enstitist, Mimarhk Fakilltesi

Glnumuzde bilimsel calismada arastirilan
nesnenin ve arastirmayi ytriten, nesneyi
yorumlayan 6znenin kimligi, bu kimliklerin
konumlandirilmasi gibi sorunlara iliskin
tartismalar ivme kazanmistir. Sorunun
Onemi, arastirma 6znesinin konumuna
gOre nesneyi ‘tekilestirme’ edilimlerinin
bilincine vardigimiz oranda artmaktadir.
‘Otekilestirme’ egiliminin ise, kendini
‘Oteki’'ne bakarak konumlandirma
tasarisindan kaynaklaniyor olmast, sorunu
katlamaktadir. Sorunu, mimarlik tarihi
cercevesinde on dokuzuncu ylzyil
Sarkiyyatcihgindan baglayarak ele almak
gunimuizde yaygin bir ¢calisma alani
olusturmakla birlikte, on sekizinci ylizyilin
bu sorun agisindan belirleyici islevi
genellikle gbz ardi edilmektedir. Turk
mimarisinin ve tasariminin da
nesnelerinden birini olusturdugu
Sarkiyyatci ‘Otekilestirme’ stireci, bir
tarihsel slirec olarak on sekizinci yUzyilda
Bati kaltdriinde Dogu-Bati ayrimi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Antikiteden on
sekizinci ylzyila, kozmografik ve
kartografik degerlerin izini ayrintisiyla
strdigimuizde rastlayamadigimiz Dogu-
Bati ayrimi, on sekizinci yizyilda, Avrupa
mimarhiginin tarihsel kékeni tartismalarinin
ivme kazanmasiyla birlikte siklikla telaffuz
edilir olmustur. Dogu-Bati ayriminin
Avrupa mimarhk tarihyazimindaki yeri ve
olusum dinamikleri; Trk mimarlik tarihi ve
tasariminin, Batinin yazdigi ‘dinya
tasarim tarihi'nde ele alinis (veya
alinmayis) sekillerini yakindan
ilgilendirmektedir. Bu badlamda, Tark
tasanm tarihini yazarken, 6niimuize iki
perspektif cikmaktadir: Bunlardan birincisi



Turk tasaniminin kendisini algilamada ve
Bati ile iligkisinde kendisini
konumlandirmadaki yaklasimidir. ikincisi
ise Batinin TUrk tasanm tarihine bakis
agisidir. ilkinin heniiz bagimsiz bir
cercevede olustugu séylenemez. Bu
cerceveyi olusturmak icin Batiyr daha gok
okumamiz gerekmektedir. On sekizinci
ylzyil, bu tarihin okumamizi bekleyen
6nemli kesitlerinden biridir. On sekizinci
yuzyiida basgdsteren yol ayrimini anlamak
icinse, koku antikiteye dayanan bir
kozmografya anlayisina uzanmamiz
gerekmektedir. Burada, ayrintisiyla
sunamayacagimiz kartografik taramanin
sonuclarini kisaca gosterip on sekizinci
ylizyiidaki gelismelere odaklanacagiz.

iskenderiyeli Dionysius'un MS 124'e
tarihlenen, Periegetes adli cografya
kitabinda buttncil dunya algisi
gormekieyiz.

x%a . G

Britanya AGRIATL 0 ces——

Herripetaningy

G EE N e RO T e
L omepENAD RUagNRHD

Etiyopya
. e — Hine Denizi
Ettyopva Omyannen

Resim 1

Buradaki diinya, Homeros destanlari ile
Amasyali Strabon’'un Cografya’sindan da

derleyebilecegimiz bir diinya algisina
denktir.

Dionysius’un kitabi, dérdiincti ylzyilda
Latinceye cevrilmis ve Ortacaglar boyunca
standart kaynak olarak kullanilmistir.

Betimledigi dinya, ayrima tabi tutulmamis;
Asya, Avrupa ve Afrika’nin bilinen
bélgelerinin birbiriyle kavusmasindan
olusan yekpare bir adadir.

Ayrim, Romalilarla birlikte, salt cografi bir
ayrim olarak bas goésterir. Romalilar,
Avrupa ve Asya terimlerini, askeri ve
stratejik amaclarla, topraklarinin Dogu ve
Bati bélgelerini tanimlamak igin
kullanyorlardi. Europeenses s6zcigi
6zellikle Yunanistan'in batisinda kalan
bblgede yasayanlari tanimlarken, Asia,
Anadolu fopraklarini da igine alan Roma
imparatorlugu igin kullaniliyordu. ‘Giinesin
dogdugu yer’ anlamina gelen oriens terimi
ise olumsuz anlam tagimiyordu.
Vergilius'un M.O. birinci yiizyila ait eseri
Aeneis’in Unll bir pasajinda Sark veya
Dogu seklinde cevirebilecegimiz bu kelime
de, ‘vabancr’ veya ‘Romali clmayan’
anlaminda barbar da gecmekieydi.
GUnimuzde varsayilanin aksine ‘dogu’
terimi Roma’nin Dogu hakkindaki olumsuz
yargisina isaret etmiyordu.

Cunkid Vergilius'un agsagidaki pasajda
elestirdigi sey zina, korudugu sey ise
Roma’nin askeri cikarlartydi: “[...] getiriyor
kendisiyle birlikie Aegyptus’un / giglerini,
Safak yonindeki irak Bactra’'nin. / Eslik



etmektedir ona—Ne ginah!—Aegyptus’lu /
Karisi”.

Eski Yunanhlar icin barbaros kelimesi,
‘bizler gibi konusmayan insanlar’, giderek
‘yabancr’ anlamina geliyordu.
GunUmuzdeki yaygin kaninin aksine,
asagllayicl, vahset ile 6zdeslestirici anlam
tasimiyor, dilsel bir farkliligi isaret eden,
iletisimsel nitelikte bir anlami
uyandirtyordu. Sézciklerin tipolojisini
verdigi Poetika'da Aristoteles, isimleri
‘ortak olarak kullanilan’, ‘yabancr’, ‘mecaz’,
'stis’, ‘yeni tiretilmis’, ‘uzatiimig’,
‘kisaltilmig’ ve ‘degistirilmis’ s6zcikler
olarak siniflandirir.

Burada ‘yabanci s6zcUk’ kategorisi
ideolojik yuk tagimamaktadir. Aristoteles,
siniflandirmanin hemen ardindan bir
aciklama yaparak, ‘yabancr’ s6zciginin
hep kullanan agisindan tanimlanan bir
degisken oldugunu ifade edecekti.

Misir'in cografi konumunun ise her
dénemde dnem tasidigini gériiyoruz.
Misir'in erken cografyacilarda belirgin
ozelligi, ¢ kitali kozmografyanin
bitinselligini ‘bozmast’ idi. En azindan,
bilinen Roma diinyasinin kartografik
batinselligini bozuyordu: Resim 1'de
temsil edilen kozmografyada da
gordugimiiz gibi, bir yandan Nil nehri; 6te
yandan, oldukga genis algilanan
Kizildeniz, buttinselligi deforme ediyordu.
Bolge, bu ayrimi betimleyen Herodotus’a
gobre temsil edildiginde, ortaya Resim
2'deki harita cikmaktadir.

u?ﬂﬁiqexﬂ

Etiyopya

Resim 2

Herodotus’dan Dionysius’a ve
Dionysius’un Latince cevirileriyle Ortacaga
aktarilan bu G¢ kitali ve Misir’1 6zel bir
vurgu noktasi olarak algilayan
kozmografya, Latin Ortacagdlarda ilahiyata
devsiriliyor ve bdylece pekisiyordu.
Ortagag@in T-O haritalari diye adlandirilan
kartografya, yine ¢ kitadan olusan bir
dinyayi temsil etmekteydi. T-O
haritalarinin béyle adlandiriimasinin
nedeni, ‘diinya’ anlamina gelen Latince
terrarum orbis’in bas harfleridir. Béylece
bu tur diinya haritalart yéresel haritalardan
ayristinhiyordu. Fakat T harfinin garmihi,
O’nun ise dinyayi ifade ettigi de
dustniliyordu. Ug kita, ana su kitlelerinin
tam ortada T formu olusturacaklari sekilde
bir araya getirilmisti. T'nin yatay ¢izgisini
Akdeniz; dikey cizgisini de, Ortagaglara
gelindiginde kutsal tarih geregi artik iyice



kalinlasmig, Akdeniz’le neredeyse kosut Jafet (Yafet) ve Ebam (Ham) ise, Nuh’un

orantilanmis Kizildeniz olusturuyordu. Bu U¢ oglunun Tufan’dan sonra gég ettikleri

haritalarda, Nil nehri ile Kizildeniz bazen bélgeleri gbstermektedir. Haritada, Ham’in

birlesiyor, T, diinya halkasinin (O’nun) cocuklarinin Afrika’nin; Yafet'in

icine hag gibi yerlestiriliyordu. gocuklarinin Avrupa’nin, Sam’in
cocuklarinin ise Asya’nin halklarini

Bu tlr haritalara erken bir érnek, yedinci olusturdugu ifade edilmektedir. Béylece,

yuzyildan isidorus haritasidir. U¢ kitall kozmografyanin en azindan

Ortacaglarda bitinselligini nasil bir
temelde korudugu da ortaya ¢cikmaktadir:
Ug kita, Nuh’un atahigi altinda
birlesmektedir. Mare magnum: blyik
deniz, Akdeniz; Maeotis palus, Azov suyu;
Nillus flumen, Nil nehri; Tanais flumen,
Don nehri haritada isaret edilmis su
kiitleleridir. Béylece, Isidorus’un haritasin,
kuzeyi yukari alarak, Resim 4’teki gibi
temsil edebiliriz. Harita, Don’u Nil'in
devami gibi algilayarak carmihi daha
belirgin hale getirmektedir. Resim 5'deki
Hereford haritasi ise T-O haritalarinin on
Uclncl yuzyiidan bir 6rnegidir.

Resim 3

isidorus’un ‘Etimolojiler’ adli, Ortacaglarin
en yaygin olarak bilinen metinlerinden olan
eserinde arz, ‘okyanus denizi’ (oceanum
mare) yazili bir gember icerisine
yerlestirilmistir. Dogu (Oriens) yukarida,
bati (occidens) asadida yer aimaktadir. En
onemli yon, glinesin dogdugu yeri
gosteren Oriens, bu 6nemine ithafla blylk
harfle baslanmis ve temsil ylizeyinin en Ust
noktasina yerlestirilmistir. Gliney
(Meridianus) ile kuzey (Septemtrio) yani
sira, Isidorus’un haritasinda Asia, Europa,
Africa kitalar belirtiimistir. Sem (Sam),

Resim 4



Resim 5

Bu haritalann ifade ettigi ti¢ kitali
kozmografya algisi ve en basta, kitalarin
arasinda hiyerarsi kurmayan 6zelligi 15.
ylizyilda Leonardo Dati'nin La Sfera'sinda
hala gecerliligini korumakta, Amerika'nin
kesfinden epey sonra bile, Bertius'un 1628
tarihli Variae orbis universi adli kitabinda
gorilduga gibi, varigini strdirmekteydi.
Dionysius'un kozmografyasi, 18. ytizyilin
esigine kadar devamliligini koruyacakt:
1697 basimi ‘Dionysius’un diinya betimi’
metnin Grekge orijinali ile Latince
gevirisinin yani sira 6nséziini, Papius’un
notlarini ve diger dnemli serh ve ekleri
iceriyordu. Basimin kapak resmi, 18. ylzyil
boyunca devamliligini koruyacak olan
klasikgi gercevede bir araya gelen U¢ nis
icerisinde Ug kitay! gdsteriyordu.
Rénesans ve ertesinde, Copernicus,
Galileo, Kepler ve Descartes'in kiiltiriinde
slir'atle degisen nosyonlara ragmen (¢

kitanin batinlGga fikri varh@ini
surdardyordu.

AjoNTEILOL
OIROTMENNE ARFIMIWEIE

T T T
DIONYSII
ORKIS DESCRIPTIO

Resim 6

Dolayisiyla 18. yuzyilin esigine
gelindiginde, Dogu-Bati ayrimi ile
sémirgeciligin kristallesmeye baglayan
hedefleri dogrultusunda gelisecek kitalar
ayrimina alternatif olarak, ayrimci olmayan
bir kozmografya gelenegi mevcuttu.18.
ylizyilda geligen Dogu-Bati ayrimina iligkin
gorislerin karsisinda battincll dinya
algisini savunanlar tim bilim alanlarinda
oldugu gibi, mimarlik tarihi alaninda da
vardi. Bati mimarlik tarinyazimini
belirlemis olan Winckelmann, Laugier ve
Le Roy gibi yazarlar, mimarlik
tarihyaziminda Dogu-Bati ayrimini
savunurken dbr tarafta Fischer von
Erlach, Piranesi ve mimarlik tarihi (izerine
ogretileriyle taninan Fransisken rahip
Lodoli yer almaktaydi. Winckelmann,
Laugier, ve Le Roy—ve bu isimleri takiben,
19. ylizyilda Sir Banister Fletcher (1866-
1953) vd.—Roma'nin ve dolayisiyla tim
Bati uygarliginin kéklerini Yunan
mimarligina dayandiriyordu. Piranesi'nin



sdzclligind yaptigi cephe ise Roma
mimarhidini éncelikle Etrisk’de ardindan
Misir'da temellendirmis; Winckelmann
ekoliiniin Asya ile Avrupa arasina diktigi
gecirimsiz duvara ragbet etmeyerek,
kitalar arasinda mimarlik tarihi boyunca
dogrudan gegisterin varligini
kanitlayacakti. Polemik, tim Bati Avrupa'yi
icine aliyordu. Konu, cogunlukla Roma
mimarhginin kaynaklari etrafinda
odaklaniyor, fakat zaman zaman,
Winckelmann'in &nderliginde bir Yunan-
Roma gekismesine de déniisebiliyordu.

Piranesi, Roma uygarliginin Yunan’'dan
tiremedigini; az miktarda Yunan etkileri
gOstermekle birlikte ilk adimda Etrisk’e,
ardindan Misir'a dayandigini
savunuyordu. Piranesi'nin karsisinda,
Roma mimarisinin kaynagini Yunan'dan
aldigini savunaniar vardi. Yunan tarzini
diriltip Neoklasisizmin yUkseligini
hizlandiran Winckelmann, Roma ve tim
Avrupa mimarligimnin kdkenini Yunan'a
baghyor, Yunan mimarligini kopyalayan
Roma’nin, bu mimariye 6zgi ‘glizellik’
degerlerini dislirdigunu iddia ediyordu.
Winckelmann, Yunan'in estetik 6nceligini
dogaya yakinhginda konumluyor, doJaya
yakiniigi ise ‘ilk’ olma 6zelligini belirliyordu:
Tarihte dnce gelen, dogaya daha yakindi;
dogaya daha yakin olan daha glizeldi;
Yunan, Roma’dan 6nce geliyordu. Fakat,
Misir’a ya da Yunan’'dan 6nce gelen baska
yerlere gegirim s6z konusu degildi. Laugier
de Yunan mimarhgd savunmasini yine bu
uygarhgin zamansal dncelidine,
Vitruvius'un ilk konut olarak tanimladigi ve
doganin islevselligini taklit eden ‘ilkel

kulibe'ye dayandiriyor; zaman icinde énce
geldikieri icin bu kullibeyi Yunanhlarin
gelistirdigini yaziyordu. Digerlerinden farikli
olarak Le Roy ise, Yunanlilarin anitsal
mimarhd Misirhlardan miras aldigini
savunuyor ve anitsal mimarligin kékenini
Misira dayandirmasi dolayisiyla da
Piranesi ile bagdasmis oluyordu.
Piranesi’nin Roma mimarhginin kéklerini
Etrisk ve Misira dayandirmasina
yaslanan disunce sistemi ise, Lodoli'nin
ogretilerinde destek buluyordu. Lodoli,
Dorik Gsldbun Misir Gsl(bu olarak
adlandirnimasi gerektigi ve Efrlisk
Gsldbunun Misirhifar tarafindan icat edildigi
gibi iddiali géruslere sahipti. Lodoli'nin
dgrencilerinden, istanbul’da gérevli italyan
Bulyilkelci Andrea Memmo; Fenikeliler,
Yahudiler, Etriskler ile Yunanhlarin mimart
tarzlarini Misirhlardan devralmis
olduklarint iddia ediyordu.

Piranesi'den ortalama yarim ylzyil énce
dogmus olan Fischer von Erlach ise daha
1721'de ‘Eski Caglarin ve Yabanci
Halklarin Farkli Unlii Binalarinin Temsilini
iceren Bir Tarihsel Mimarlik Tasarisi’ adli
kitabinda, ‘dinyanin yedi harikasy’ ile
Misir, Cin, iran vd. mimariler de dahil
olmak Uzere, kapsayici bir yaklasim
uyguluyor, diinya mimarhk tarihini ele
aliyordu. 19. yiuzyil zarfinda Winckelmann
ekoltinden tlreyecek ve glinimiizde
gecerliligini hala koruyacak olan ‘standart
mimarlik tarihi’ ile 6Gnemli bir fark
olusturdugundan ve Piranesi ve
digerlerinde de gordtgimiz tur bir
duyarliigi temsil ettiginden, Fischer von
Erfach’in kavrayisindaki bir dzelligin altini



cizmek gerekmektedir. Bu 6zellik, iran
mimarisini ele alisinda belirmektedir: iran,
kitapta iki ayri bélimde gegmektedir.
Bunlardan biri, iran’in Yahudi, Misir,
Suriye, ve Yunan’la birlikte yer aldigi
arkaik mimari baglami; digeri ise, iran’in
Turk ve Arap mimarisiyle birlikte yer aldidi
daha yakin zamanin, Ortacaglar ve
sonrasinin baglamidir. Bir bagka deyisle
Fischer von Erlach bir iran’i tek bir mimari
tarz ve dénemle kapatmamis, iran
mimarisinin tarihsel olarak degistigini
gormus ve bu degisimi temsil etmistir.
iran’, Yunan'la yan yana almaya
cekinmemis; bu gercevede Dogu-Bati,
Asya-Avrupa ayrimi gbzetmemistir.
Piranesi gibi, Avrupa mimarisini Roma ile
baglatmig, Yunan’t Misir, iran vd. ile
birlikte kaynak olarak siniflandirmistir.

19. yizyila gelindiginde ise karsimiza
Winckelmann’in séylemini, Dogu-Bati
ayrimini daha da vurguiayarak siirdiren
bir Fletcher ¢cikmaktadir. Fletcher'in, ilk
olarak 1896°da yayimlanan ‘Mimarlik
Tarihi’ adli eseri, Anglo-Amerikan diinyada
standart mimarhk tarihi olarak okutulan
kitaptir. 1996°da yuzunci yil basimi,
genisletilmis yirminci basimi olarak
yayimlandiginda, American Institute of
Architects tarafindan YUzyilin Kitabi
secilmisti. Cevirileri, diger Glkelerde ayni
genis dolasima sahiptir. Bu 6nceligini
kismen borglu oldugu 6zellik, kitabin alt
bashginda vurgulanmaktadir: “The
comparative method”: karsilastirmali
yontem. Fletcher’in kitabinin
‘karsilastirmall’ addedilmesinin nedeni,
Bati Mimarlik Tarihi’'ni Winckelmann’in

¢izdigi glzergah tzerinden kurmasina
ragmen Batiyi tek bagina ele almamasi,
Cin, Hint, Peru gibi diger geleneklere de
yer vermesidir.

Fletcher’in ‘bati dist’ olarak siniflandirdigi
mimarilere yer veris tarzi, Bati-merkezli ve
sémirgeciydi; pozisyonu, ele aldigi diger
gelenekleri dislamak Uzere konumlanmisti.
Fletcher, 6lumine kadar kitabin yeni
basimlarini genisleterek kendisi
hazirlamisti. Olimiinden sonraki ilk
basimin (1961°deki on yedinci basimin)
editdri Cordingley gerci kitabi gézden
gecirerek Bati-merkezciligin izlerini
silmeye calismisti: Fletcher’'in 1901 yilinda
dordiincll basima ekledigi ayriminda
‘tarinsel’ ve ‘tarihsel olmayan’ mimarliklar
Uzerine olan boélimlerin bashklarini
degistirmis, mimarlik tarihini bir bakista
Ozetleyen agag cizimini ¢cikarmisti.
1996'daki yliziinc yil basiminda ise artik
Dogu-Bati mimarliklari arasindaki ayrimi
vurgulayan sozcikleri gérmiyorduk.
‘Tarihsel’ olan UslOplardan Fletcher
kisacasi Bati Mimarisini, ‘tarihsel
olmayan’dan ise Bati dist mimarileri
anhyordu. Zaman iginde editérler ‘tarihsel’i
acikca Bati ile 6zdeslestirdi, b6limain adi
‘Antik Mimarlik ve Batili izlek’ oldu;
‘tarihsel olmayan’a ise ‘Doguda Mimarhk’
denildi. Her basimin editdrd kitabi
glncelledi, ekler yazdi, sémirgeci dilinden
arindirmaya ¢alisti. Ancak, ister ‘Dogu’
olarak adlandirilsin ister ‘tarihsel olmayan’,
bu mimarhgin 6zellidi, duraganligy;
gecmiste kalmast; belli—dar—bir cografya
ile sinirli kalmasi idi. Tarihsel olan
evrimlesiyordu. Farkli donem ve GslOplari



vardi; dénem ve Usldplarinin da ayird edici
adlar: Romanesk, Gotik, Rénesans vs.
‘Tarihsel olmayan’ ise cografi adlarla—
Misir, Yakin Dogu, Rusya, Cin, Afrika
vs.—aniliyordu. Durum, 1996 edisyonunda
hala bdyleydi. Editdrlerin ¢abasi,
Fletcher’in asal varsayimlarini silmeye
yetmiyordu. Kitabin crijinal basimindan
1961 yilina dek olan basimlarinda yer alan
ve dinya mimarhklarinin Mimarlik Tarihine
iliskin durumunu gbésteren ‘Mimarlik Agacr’
figlrd Fletcher'de oldugu gibi ginimiiz
mimarlik tarih¢ileri John Wilton-Ely’dan
Manfredo Tafuri ve Nicholas Penny’ye
gecerliligini koruyan Mimarlik Tarihi
kavramlarini sekillendirmeye devam
etmektedir.

N
L

Fletcher’in mimarhk tarihini dogadan
alinmis bir figirle temsil ederek sunulan
tarih anlayisini dncelikle dogallastiran
agag¢ cizimine yakindan bakmakta yarar
bulunmaktadir: Agacin kék ve gévdesinin
etrafinda mimarhgda destek disiplinlerin
Musalari—Cografya, Jeoloji, iklim, Din,
Toplumsal ve Tarih—yer almakta; iklim ve
Din gdvdeye dogrudan el vermektedir.
Musalarin hemen Uzerinde, bunlarin klasik
ikonografisinden tireyen mitik alana
komsu bdlgede, okurun bakig agisindan
sagda, bltiin Asya'yi batidan doguya
kesen, fakat en azindan mimari ve
kulttirde cografi etkilesim ve devamlilik
dislincesini davet eden bir kusakta Asur,
Hint ve Cin & Japon yer almaktadir. Solda
ise, Peru, Meksika ve Misir mimarileri yer
almaktadir. Sagdaki kusakta ima edilen
tirden cografi devamililik daht soldaki
Uclude yer almamakta; koca Misir'in Peru
ve Meksika ile konulmasi, sol tarafin adeta
bir yere yerlestiriimemis arkaik kiltirlerin
ard arda siralandidi bolge olarak ya da,
agacin diger kisimlarinda islevsel olan
daha karmasik olgutlerin aksine, Misir
piramitleri ile Aztek tapinaklari Gzerinden
kurulmus salt sekilsel bir ilkeye gére bir
araya konulduklari izleniminin belirmesine
neden olmaktadir. Gerek sagda gerek
solda yer alan alti mimari de, mitik alana,
gb6vdenin ilk 6gesini olusturan Yunan'a
olduklarindan ¢ok daha yakin
konumlanmuslardir. Piranesi'nin Misir't bu
gruptadir. Gergi govdeye bir Meksika ve
Peru’dan, Hint ile Cin ve Japon’dan daha
yakindir. Fakat Misir'in Asur’la simetri
icerisinde bulunusuna bakilirsa, bu
yakinligim nedeninin tarihsel etkilesimden



cok cografi olmasi gerekir. Misir,
Fletcher'in tarihsel grubuna dahil degildir.
Kesintiye ugramadan devamlihgini
sirdiren Tarihsel olan Bati Mimarhgi,
Yunanla baglayip Romayla stirmekte,
Mimarhk Tarihinin ta kendisi, gdvdesi,
Amerikayla taglanmaktadir. Hicbir gelisme
kaydetmedigi ve Bati Mimarlik tarihine
katkida bulunmadigi igin Misir tarihsel
olmayan gruba yerlestirilmigtir.

Winckelmann-Fletcher ¢izgisi, 20. ylzyilin
sonuna dogru dahi ‘islam Mimarisi’'ni
incelediginde, Dodu-Bati ayrimciligini
dinler Gzerinden yuritecekti. Oleg Grabar,
Eleanor Sims gibi isimlerle birlikte
hazirladigi 1978’de ilk basimini géren
kitapta Ernst J. Grube, Dogu ile
dzdeslestirdigi Islam mimarliginda amacin,
sadece dekorasyon ve form olusturmak
oldugunu ve dolayisiyla islam
mimarhdinin, binalarin yapisal sorunlarina
yonelik ¢cdzimler gelistiremedigini
yazacakti. islam Ulkelerinin mimarisi, islev
ve tasiyicilarin statik hesaplamalariyla ilgili
herhangi bir dneri gelistiremeyen, bicimsel
ozelliklerini isleve uygun hale getiremeyen
ve tam aksine islevleri bicime uyariamaya
calisan bir yapiya sahipti. Bati dinyasinda
form islevi takip ederken, Dogu
dinyasinda islev formu takip ediyordu.
Grube’nin ifadelerine paralel olarak,
Fletcher de ‘Mimarlik Tarihi’ adli kitabinda
islam mimarisini, yapisal ¢éziimlemeler
barindirmayan siislemeci bir mimari olarak
tanimlamis ve kendisine bilimsel (!)
dayanak noktasi olarak da Binbir Gece
Masallarrni almisti. islam kiltar ve tarihini
butlnuyle gbz ardi ederek, sadece cami
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mimarileri Gzerinden yurattiga tarismanin
sonucunda, Dogu kdltirlerinin siislemeye
karsi digktnliklerinden dolayi tuhaf ve
akildisi egilimler tasidi§ina kanaat
getirmisti. Grube’ye gore ise, Dogu
diinyasinda iglevin formu takip etmesi
durumu, islam mimarhginda &ézel isleviere
y&nelik 6zel formlarin bulunmayisinin bir
kanitiydi. Oysa Grube, Mimarlik Tarihinin,
yapisal sorunlara Uretilen ¢dziumlerin ve
¢c6ztmleri “giydirmek” icin Uretilen
formlarin tarihi oldugunu distnUyordu. Bu
nedenle, Bati disinda Mimarlik Tarihi
yoktu, ¢tinkll Dodu mimarisi, yapisal
sorunlara ¢6zum Uretemiyordu. Dolayisiyla
Grube’de, Dogu dunyasinin mimarhgin
yapisal sorunlarina ¢éziim getiremedigi ve
temel olarak yiizeysel UslOpsal detaylar
tarafindan bicimlendigi iddiasi ile birlikte,
Bati diinyasinin form ve UslGbu temel
almadan, aslen yapisal sorunlarla ilgilenip,
yapisal gbzumlere gbre form Urettigi
iddiasini da bulmaktayiz. S6z konusu
iddianin Dogu mimarhgini, islam mimarhigi
ile sinirlayan indirgemeci hatasinin disinda
vurgulanmasi gereken en 6nemli gézlem
sudur: Piranesi, Fischer von Erlach ve
Lodoli gibi dnemli mimar, diisindr ve
tarihgiler tarafindan, Roma ve dolayisiyla
tim Avrupa ve diinya mimarliginin atasi
olarak vurgulanan bir Dogu mimarligdi,
Grube gibi bir uzman tarafindan ylizeysel
bir stisleme sanati olarak okunabilmistir.

Nitekim Islam Mimarisinin bir mimarlik
tarihinden ¢ok bir tezyin tarihi olarak ele
alinmasi, ‘geleneksellesme’den de &te,
kemiklesmistir. S6z konusu yaklasimin,
Tark kalttriinG de 6zellikle ilgilendiren



kaynaklari i¢in ise kisaca Owen Jones’a
bakmakta yarar vardir. Jones 1856°da
yayimladigi ‘Dekoratif SUstin Grameri’ adli
calismasinda, mimarlik tarihi icinde genis
bir “mimarf siisleme” taramasi
gerceklestirir. Tarama, arkaik dénemlerden
baglar ve Orta Doguyu da igine alarak,
Rdénesans’in son dénemlerine dek uzanir.
Calismanin sonucunda ise Jones,
mimarlikta uygulamaya uygun gérdiga
suslemeleri ayiklar ve tas baski teknigiyle
kataloglayarak bir kitap haline getirir.
Jones’un kitabinin bizler icin énemi, Orta
Dogu mimari stslemelerine ait taramanin
sonucunda, islam mimarhgina ait
suslemelerin de dogrudan mesrulagsmasi,
ve bu mesrulastirmayi Batil bir gdzin
yapabilmis olmasidir. Ancak daha da
dnemlisi, Jones’un s6z konusu eserinde,
bizlere Winckelmann séyleminden tanidik
gelecek bir iddiada bulunmus olmasdir.
Daha 6nce de belirtildigi tizere,
Winckelmann ve ekoll Yunan mimarhigini
Ovlyor, fakat Yunan'i kopyalayan Roma
mimarhiginin, bu mimarhga ickin estetik
kaliteyi dustirdiigind iddia ediyordu. Jones
da bu styleme kosut bir ifadeyle, islam
mimarhgindaki siisleme sanatini évecek,
fakat Turklerin bu sanati Araplardan ve
iranhlardan kopyaladiklarini ve
kopyalarken de estetik degerini
distirdiiklerini ve bu sekilde islam sanatini
yozlastirdiklarini ifade edecekti. Bdylece
islam mimarligini salt tezyin mimarhig
olarak okuyan g6z, bu mimarligin tezyinini
yuceltmis bile olsa, Tirk mimarlik sanatini
kiicimseyerek ve diglayarak, Dogu
mimarli§ini yine indirgemeci bir cercevede
ele alacakt.

Bizierin Bati dinyasina verdigi ilk cevap
ise, 1873 yilinda Avusturya-Macaristan
imparatoriugu’nun diizenledigi Viyana
Diinya Sergisi icin hazirlanan ve mevcut
arastirma asamamizda Osmanli Mimarlik
Tarihini dizenli bir sekilde ele alan ilk eser
olarak kabul edilen, Usul-u Mimari-i
Osmanidir. Hazirlanmasinda emegi
gecenler listesinde, Italyan kékenli
Levanten mimar ve dekoratér Pier
Montani, Osmanli tebasindan Ermeni
ressam Bogos Sasiyan, Fransiz sanatci
Eugene Maillard ve sergiyle ilgili baska bir
kitabin da derlenmesine de katkida
bulunan Marie de Launay gibi yabanci
kdkenli uzmanlar yer almistir. Osmantlica,
Almanca ve Fransizca olarak ¢ dilde
hazirlanan kitap, metin bolimi ile
cizimlerin yer aldig, iki bélimden
olugsmaktadir. Metin béliminde Osmanl
mimarlk tarihi, Sultan Osman déneminden
baslanarak ele alinmig, Mimar Sinan’in
dénemi, Osmanli mimarliginin en yetkin
seviyeye ulastigi dénem olarak
belirtilmistir. Metnin devaminda ise, Sultan
Hl. Ahmet’in basa gectigi ddnemde Ulkeye
gelen Fransiz mimarlarin getirdikleri Bati
Uslibundaki oyma ve siislerle, Osmanh
mimari Usldbuna ait 6zellikleri bozarak
cirkinlestirdikleri ifade edilmistir. Eserin,
Osmanli mimarhgini, Dogu ve Islam
mimarhiklarindan ayri, ulusal bir mimarlik
olarak tanimlamast; kendine 6zgi
tarzlarinin ve dogru yapisal ¢ézimlerinin
oldugunu bilimsel bir dille ve tarihe
referanslar vererek belirtmesi; bu durumu
ikinci bélimde mimari 6rnekler ve
gizimlerle yine bilimsel olarak ispatlamasi;
Batili yaklagimlari, Osmanl mimarligina



ickin guzelligin degerini dlglren bir
karakterde ele almasi; ve tiim bunlarin,
icinde yabancilarin da yer aldigi bir yayim
ekibinin elinden ¢ikmig olmasi, eseri
Osmanir'nin Batiya verdigi en buyuk
cevaplardan biri haline getirmistir.

Ovysa cevaplar sadece Usul-u Mimari-i
Osmani ile sinirli da degildir. Turk
mimarliginin tarihler boyunca stiregelen
tasarnim ve stroktir kalitesini gérmek igin
Mimar Sinan’a oldugu gibi, Selcuklu basta
olmak Gzere tim Anadolu mimarliklarina
bakmak yetecektir. Yine, Cafer Efendi
tarafindan H.1024 (M.1614/5) yilinda
yazilan ve Sultanahmet Camiinin de
mimari Sedefkar Mehmet Aga’'nin hayati
ve eserlerini konu alan Riséle-i Mi'mariyye
orneginde de gorebilecedimiz gibi bu
dénemlerin mimari zenginligini anlatan pek
cok eser, Turk mimarlarinin ulastigi
yetkinligi ispatlayacak diizeydedir. iste bu
noktada, bizler de birer Dogulu olarak,
kendi tasarim tarihimizi yazarken, s6zini
ettigimiz indirgemeci, asagilayici ve
mimarlik tarihi sahnesinden diglayici
ithamlara verilecek cevaplar aramaliyiz.
Aradigimiz cevaplar, Selgukludan
Osmanhya, tim Anadolu-Turk
mimarliklarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Tirk mimarhgi asirlar boyunca gelistirdigi
yapisal ¢dziimler, islev-bicim iligkisi ve
estetik anlayis baglamlarinda 6érnek olmus
ve olmaya devam etmektedir.
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Burada sunucak oldugum calisma,
organizasyon ve tasarimi bizzat Osmanli
tarafindan gergeklestirilen Avrupa ve
Kuzey Amerikadaki uluslar arasi fuarlarin
katilim strecini ve sergilenen Grnleri;
Tuorkee ve diger dillerdeki matb{ yazinini
ve Osmanli devlet arsivlerini tarayarak,
incelemeye devam ettigimiz genis bir
arastirmanin bir b8lGman0 icermektedir.

Avrupa’nin Urettigi sémurgecilik hareketi
daha on yedinci yizyildan baslayarak
dinyanin iktisadi, siyasal ve sanayi
dinamiklerini tanimlar oldu. On dokuzuncu
yuzyila gelindiginde Avrupa ac¢isindan
diinya, iki pargadan olusuyordu: Batil biz
ve Dogulu 6teki. Dodunun yasam
pratikleri, Batinin karsithk iliskisi icinde
kendine bir kimlik bicebilecegi toplumsal
ve psikolojik bir konum yaratmistir. Negatif
bir 6teki olarak tanimlanan Dogu
cografyast, uygar diinyanin sinirlarini
cizmistir. Bu sekilde Batrnin biricikligini
vurgulamis ve Ustinliginig mesrulastirmis
olmaktadir. Bunun en belirgin
Orneklerinden biri on dokuzuncu yizyilda
diizenlenmeye basglayan uluslar arasi
sergilerde basvurulan siniflandirma
sistemidir.

On dokuzuncu yUzyilin ikinci yarisi, Bati
diinyasinda uluslararasi sanayi ve tasarim
fuarlari dénemiydi. Bu dénem Avrupa’da
demiryolu aglarinin insa edildigi, kitlelerin
hi¢ olmadikiari kadar hareketli hale geldigi,
ticaretin gelistidi, yeni sergileme ve gérme
bigimlerinin olustugu bir zaman dilimidir.
On sekizinci yuzyilda ticari amacli sanayi
ve tarim drUnlerinin sunuldugu ulusal



Olcekteki sergiler, on dokuzuncu ytzyilin
ortalarinda uluslararasi nitelik kazanarak
kitlesel iletisimin hedeflendigi buylk
bulugsma alanlarina ve kulttrel iletisim
mekanlarina dénlisecekti. 1851'de
Londra’da gergeklesen Blyik Sergi'den
bagslayarak bu fuarlar, Avrupa ve Kuzey
Amerika’'nin birgok sehrinde
dizenlenecek; Eric Hobsbawm'in ifade
ettigi gibi sanayi ve ekonomideki
yeniliklerin kutlandigi gérkemli ayinler
olarak algilanacaklardi. 1851 yih ile s6z
konusu fuarlar dénigstime ugramis, Sanayi
Devriminin ve Sanayi Devriminin getirdigi
iktisadi ve siyasi durumun —yani
kapitalizmin ve emperyalizmin- dogrudan
ve kapsamli birer ifadesi haline gelmisler,
Batinin sanayi ve tasarim Urtnlerini oldugu
gibi, Bati disi cografyalarin Batiya
sagladigi avantajlari da bir araya getirmek,
siniflandirmak, goéstermek ve satmak
Uzere dlzenlenir olmuslardi. On sekizinci
ylzyilin sonlarindan baslayarak
dizenlenen ulusal ve daha kugcik yerel
fuarlarin aksine 1851 ile gelisen
uluslararasi fuar tird ulusal kltOrlerin
sergilendigi vitrinlere dénustiyordu. 1851
yilindan itibaren diizenlenen uluslararasi
fuarlarda g farkli olgudan s6z edilebilir:
birincisi endUstrilesme, digeri kiitirel
aligverigler ve son olarak da her {lkenin
kendini ve klltirinl sergileme sansi
buimus olmasidir.

Fuarlara Osmanl katilimini inceleyen
daha genig bir arastirmanin baglaminda,
fuarlarin tarihinde bizi ilgilendiren kesit,
1851-1924 kesitidir. S6z konusu kesit, ilk
uluslararasi fuar ile Cumhuriyetin kurulusu

arasindaki zaman dilimini kapsamaktadir.
Bu zaman zarfinda tabloda gérdigimiiz
gibi 148 fuar dlizenlenmis, Osmanli Devleti
bunlardan on ikisine katilmistir.

1851'den baslayarak sanayi ve tasarim
fuarlarinin hacim ve kapsami siratle
genigleyecekti. Ornegin, Londra’da 1851
fuarina 14 bin firma, 1855teki fuara
Paris’de 24 bin firma, 1862’de Londra’da
gerceklesen fuara 29 bin firma ile
1867’deki Paris fuarina 50 bin firma
katilacakti. 1851 fuarn yaklasik 6 milyon
kisi, 1855 Paris fuari 5 milyon kisi, 1862
Londra fuari 6 milyon kisi, 1867 Paris fuar
ise 7 milyon kisi tarafindan ziyaret
edilecekti. Fuarlarin igerisinde katilimci
firma sayisi agisindan en biyigu 1893
Sikago Fuari iken ziyaretci sayisi
acisindan en biyugd 1889 Paris fuariydi.
Pieter Wan Wesemael'in derledigi bu
temel bilgilere yeni bulduklarimizi da
ekledigimizde ortaya, 1851-1924 kesitinde
yer alan uluslararasi fuarlarin gesitli
acilardan dékimunl veren Tablo 1
gtkmaktadir. Osmanii katilimi incelenmek
Uzere Tablo 1’de Cumhuriyetin kurulusuna
kadar olan kesite odaklaniimistir. Tablo
2’'de ise 1851°den baslayarak on
dokuzuncu yiizyil boyunca Osmaniinin
katildig1 uluslararast sanayi ve tasarim
fuarlari gérilmektedir. (Paris’'te 1867,
1878, 1889 ve 1900 yillarinda dizenlenen
evrensel sergiler, Viyana'daki 1873 tarihli
sergi, Sikago’daki 1893 Kolomb Dunya
Sergisi ve Filadelfiya’daki 1876 yizinci
yildénimi sergisidir.)



Osmanli’nin on dokuzuncu ylzyilda Bati
dinyasinin bir Gyesi olarak varligini
g6stermesinde, bu ylizyilda diizenlenen
uluslararasi sanayi ve tasarim sergilerine
katilimin dnemi buyuktir. Dinya
devletlerinin temsil edilebildigi bu alanlarda
Osmanli hem lider bir islam Glkesi hem de
Avrupa’nin bir Uyesi olarak bu sergilerde
konumlanmistir.

Glnimuize degin uluslararasi fuarlara dair
yapiimis birgok calisma, dénemin Ingiltere
ve Fransa glindemini, giderek artan politik
ve ekonomik degerleriyle Amerika'yi, ve bu
fuarlarin organizasyonlarini yapan glic
sahibi tlkeler ile bu Ulkelerin
sémiirgelerinin temsilini ézellikle de islam
Ulkeleri, Afrikalr veya Asyali milletlerin
temsilini icermektedir. islam katilimi
6zellikle Arab kulturd icinde ele alinmig
olup, Turk katihmyla ilgili bazi calismalar
yapilmis olsa da -Zeynep Celik 1993 ve
Morton 2000- daha ziyade bu katihmin
analizinde de islam gercevesinden
cikilamamistir. Zeynep Celik’e gbre dinya
fuarlari, kultarlerin gérsel olarak
Ozetlenebildigi, ideallestirilmis
platformlardi. Turkiyenin temsil edilmesi
konusunda Arap kiiltiri gibi islam
cercevesi icinde incelenmesi gerektigi gibi
bir gbrus yaygindir. Turk katihmina iligkin
arastirma sayisinin oldukca az olmasinin
yanisira bu katilim genellikle islamin
temsili, Batinin oryantalizmi veya
s6mirgelerin temsili gibi basliklar altinda
ele alinmaktadir. S6z konusu dénemde
bazi islam milletlerinin bagimsiz,
digerlerinin ise sémirge konumunda
olmasi nedeniyle, homojenlestirilmig islam
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dinyasinin temsiliyetine farkli
perspektiflerden bakmak gerekmektedir.
Bati tlkeleri kendi pavyonlarini kurup
kendi sanayi ve tasarim rlinferini
sergilerken Bati disi (lkelerin fuar
katihmlari o (lkelerle ticaret yapan Batili
isadamlarn tarafindan dlizenleniyordu. Bu
milletlerin temsiliyetindeki ayirici
6zelliklerden bir tanesi Araplarin ve diger
sémiirge olan ve sémirge olmak Uzere
olan muisliiman Glkelerin sergilenme
seklindeki karar mekanizmalarinin yine bu
sergilerin ev sahibi olan Ingiltere, Fransa
gibi Ulkeler tarafindan planlaniyor olmasi
(Burris, 2001, p.84); Tark katiiminin ise ev
sahipligi yapacak olan Ulke tarafindan
davet edilen Osmanli Imparatorlugu’nun
kendi kararlariyla sekilleniyor olmasidir.
Dolayisiyla Arap, Gin ve diger sémirge
Ulkelerin nasil temsil edilmis oldugundan
56z etmemiz mumkin olabilir fakat
Osmanl katihimindaki TUrk komiserleri de
g6z 6nline alacak olursak ayni baglamda
analiz etmemiz olasi degildir. Bu baglamda
Osmanli katilimini ingiltere, Fransa,
Avusturya, Belgika, isvigre, Danimarka,
Norveg, Portekiz, Ispanya ve isveg gibi
Ulkelerin katihmlariyla birlikte incelemek
mumkundur (Allwood, 1977, p. 70).

Bu sergiler gergekte bltin on dokuzuncu
yazyll dUnyasini katmanlasmis bir giic
iliskisine gore gbzler 6nline sermektedir.
Sergilerdeki temsiller Bati ve sbmirge
Ulkeler olarak iki bolime aynimistir.
Somirge Ulkeler Asya, Afrika ve Gliney
Amerika'y1 icine alan genis bir spekiruma
oturmuslardir. Bu bélgelerdeki milletlerin
temsili de ‘oriental’ ve Islamic’ olarak



tanimlanmaktadir. islam bélimlerinin
tasariminda ise hem mimarlik, hem
atmosfer bakimindan otantiklige 6zel bir
dikkat g6sterilmistir. On dokuzuncu
ylzyilin ikinci yarisina gelindiginde
Osmanli imparatorlugu icin toprak
kaybinin oldugu bir dénemi goriiyoruz.
1827°de Yunanistan’in bagimsizhigini
kazanmasiyla birlikte milliyetgi
hareketlerdeki olasi bir artis da
ongdrilebiliyordu. Fakat, derlemis
oldugumuz arsiv malzemelerine
baktigimizda, Osmanlinin politik olarak
hala gliciini korudugunu anlamak i¢in bu
uluslararasi fuarlara katitliminin, fuarlarin
yerlesim planlamalarindaki Osmanl
pavyonlarinin konumunun ve sergilenen
artinlerin incelenmesinin yeterli oldugunu
goriuriz. Fuarlarin orgazinasyon ve katihm
slrecleri bu 6zgln belgelerden
incelendiginde, Osmanli katiliminin gerek
islamin gerek oryantal kiiltrlerin
fuarlardaki temsilinin bitiniyle disinda yer
aldigr; bu nedenle Osmanli katihmina
iliskin saydigimiz yorumiarin hatali
kuruldudu anlasiimaktadir. Bu sebeple her
ne kadar bazi degisimlere maruz kalmig
olsa da Osmanlrnin herhangi bir sémirge
{ilke ile ayni baglamda degerlendiriimesi, o
dénem sémirge olmadidindan dolayi s6z
konusu olmamahdir.

Bu baglamda Osmanli katihmi incelenirken
de zamania Osmanli pavyonlarinda ne gibi
degisiklikler oldugu, sergilenen Gr{inlerin
profilinin ne yénde degistigi sorularina
cevap aranmalidir. Ayni zamanda bu
fuarlara katihmin kentsel merkezlerinde
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tavirlari da ortaya koymaktadir. Arsiv
belgelerinden de gbzlemledigimiz
kadariyla, erken dénem fuarlarda el yapimi
geleneksel hali ve el yapimi olan diger
objeler sergilenirken, sanayi devrimi ile
birlikte bu el yapimi objeler yerini sanayi
Orlnleri ve farbrika Gretimi Grlinlere
birakmislardir. Burada Osmanh
pavyonlarina baktigimizda, tasarimlarinin
moderne dogru hizlica bir déntsiime
ugradigini gérmemiz mimkindir. 1881
yilinda imparatorluk tarafindan Sanayi-i
Nefise’yi agmasi igin gérevlendirilen
Osman Hamdi Bey'in pavyonlarin
tasarimina katkisi buydktur. 1867 Paris
fuarinda Ug eseri sergilenen Osman Hamdi
Bey'in 1867°den sonraki uluslararasi
sergilerde de on dokuzuncu yizyil
Osmanli sanat ve kultirini temsil etmede
6énemli bir rol oynamaya devam ettigini,
komiserligini yaptigi 1873 Viyana Evrensel
Sergisi'nde gérmekteyiz (Cezar, 1995;
Ayan ve Katipoglu, 2005). Bu sergi ile ilgili
¢alismalar 1871 yilinda resmi davetin
yaplimasindan hemen sonra baglamis,
olusturulan sergi komisyonunun
baskanlgina dénemin Nafia Naziri, yani
Bayindirlik Bakani Ibrahim Ethem Pasa,
sergi komiserligine de oglu Osman Hamdi
Bey getirilmistir. Sergi ile ilgili hazirliklar
yapilirken imparatorlugun daha énce
katildig1 1851 Londra ve 1867 Paris
sergileri gdézéninde bulundurularak,
sergiye nelerin gdnderilebilecegi
planlanmigtir. Baglangigta dnceki
sergilerde oldugu gibi, serginin kapsami
cergevesinde gonderilecek esyalar
belirlenmis, fakat daha sonra verilen bir
kararla cesitli degisiklikler yapilmistir.



tarafindan Osmanlinin tanitimi igin farkh
zamanlarda 400 kitap Amerikan Kongre
Katiphanesine bagiglanmistir. Sikago
Sergisi'yle ayni tarihte yani 1893 yilinda,
Abdiilhamid, Amerikan Kongre
Kutiphanesi'ne bilyiik bir fotograf
koleksiyonu da hediye etmistir. Bu
fotograflarda on dokuzuncu yuzyildan
ornekler de dahil olmak tzere okul,
hastane, fabrika, askeri tesis gibi modern
kurumlarin gelisimi 6ne ¢ikmaktadir. Agir
basan Batili bakisi dlizeltmek amaciyla
Harem kizlari ile ilgili bir temsil 6zellikle
yapiimamigtir. Sikago Sergisi'nde Osmanli
Uriinlerinin yer aldigi resimde gordigimiz
Osmanl sergi binalari, resmi binalarin
bulundugu Jackson Park’ta yer almistir.

Abdiilhamid, Osmanlinin kiltir ve sanayi
alanlarindaki gelismelerini ispatlamak igin,
bu sergiyi iyi bir firsat olarak gérmustr.
Batin bunlar Osmanl kiltiriindn, diinya
tlkelerine tanitiimasina verilen énemi
g6stermektedir.

Bu déneme kadar Osmanli imaji, Dogu-
Islam sentezinin bir parcasi olarak
oryantalist cercevede ele alinmistir.
Uluslararasi platformlar olan bu sergiler
icin hazirlanan eserler ve pavyonlarda
sunulan drinlerle birlikte tlkenin gergek
ktlttrel yapisini ortaya koyarak bir Ttirk
kimligi kavramini olusturmuslardir. Batinin
tek lider olmadigdi bir on dokuzuncu yizyil
tablosuna ulasilirken Bati séyleminde
Dogu kltlr ve toplumlarina yakistiriimis
olan sessiz ve sabit konumun ¢lritiimesi
de uluslararasi bu fuarlarla saglanmaya
baslamigtir.
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Kimlik, kisinin bireyselligini olusturan,
baskalarindan ayirt edilmesini, kendini
kendi olarak bilmesini saglayan sirekli ve
temel 6zelliktir. Baska bir deyisle, insan
varliginin “kendini belirleme” iradesi
baglaminda, bagkalarinin karsisinda “ne
oldugu”dur. Yani kimlik, kisiye 6zgli ¢cok
Ozel bir durum olmakla birlikte, aslinda
varligin 6ziinden ¢ok baskalariyla
etkilesiminden dogan, “digerleri’ne kiyasla
tariflenebilen bir durumdur. Bu nedenle
insan varlidi, bir yandan “cevre ile
butlnlesme”, “kolektif bir kimlige ait olarak
yasama’”, 6te yandan “farkhligini koruma
ve kurma” gereksinmesi iginde var olussal
bir agmazla karsi kargiyadir. Bu agmaz
toplumlara ve devletlere genellenerek,
toplumiarin da diger toplumilarla
bitinlesmekle birlikte kendi 6zgtin kilttrel
kimliklerini tanimlamak ve ayristirmak
isteginde olduklari sdylenebilir.

Dunya toplumlarinda “kilttrel kimlik”
problemlerinin ortaya ¢ikisinin, geleneksel
toplum yapisinin yikildidi, yeni ve modern
bir topluma dogru déniisimiin basladig
modernlesme sureci ile yakindan iligkili
oldugu bilinmektedir. 18.ylzyil
Avrupa’sinda Aydinlanma diisiincesinde
ve pozitivist inancta temellenen, yaklasik
olarak U¢ yuzyillik bir ddnemde geligen
modernite modeli, 19. yuzyildan sonra
sanayi kapitalizminin etkileriyle merkezden
diinyaya yayilmaya basladiginda, ayni
siyasal ve ekonomik sireclerin
yasanmadigi Bati-disi toplumlarda farkli
bir Modernlesme/Batililasma surecine
neden olmustur. Batili toplumlarda kimlik,
iki nedenle Bati-dis1 toplumlarda oldugu



kadar gindemi isgal etmemistir. Birincisi
modernlesme hareketinin, kendiliginden
gelisen bir slrec¢ olarak Batr'ya kendi 6zgul
kosullardan dodan bir “kimlik” saglamasi;
ikincisi ise bu toplumlarin, kendilerini
tarihin olusumunda merkezde géren ve
digerlerini cevreye yerlestiren bir
kavrayisla, kultiirel kimliklerini Batili
olmayana, yani “Gteki’ne gére tanimlamig
olmalaridir. Bati-disi toplumlar ise bu
baskin glictin bir pargasi olmak, ona
yetismek ve onunla yarismak ancak kendi
6zgin niteliklerini de korumak ikilemi
icinde, bir kimlik sorunsaliyla karsi karsiya
kalmislardir. Ayrica Cevre Ulkeleri,
Bati’'nin modernlesmesini saglayan temel
altyapisal sirecleri yasamadan, o
toplumlara denk bir yapiya ulagmak
hedefiyle, stire¢ sonunda olugan modern
siyasi yaply! yani “ulus-devlet’i reformist
bir proje seklinde kurmaya calistiklarindan,
yeni ulusunun bitanligiand simgeleyip
pekistirecek yeni bir “kimlik” de insa etmek
zorunda kalmislardir

Bati-disi toplumlarda bu sekilde ortaya
¢cikan “kimlik sorunu” siyasi ve sosyo-
ekonomik alanlar oldugu kadar, kultdrel
alanlari, 6zellikle kaltirel kimligin kalici
tastyicilarindan biri olan mimarhk disiplinini
de etkilemistir. Bu noktada, uluslararasi
sinirlarin kayboldugu kiiresel pazarlar olan
Expolar/Dinya Fuarlari, itk diizenlendikleri
1851 yilindan baslayan 156 yillik slirecte
merkez-cevre karsithdmin ve kimlik
arayislarinin en net gdzlemlendigi
platformlardan biri olmusiardir.
18.ylizyildan baslayan bir devrimler
zincirinin disavurumu olan Expolar;

kdltirier arasi farkliliklarin ve esitsizliklerin
altini cizmigler, Bati-disi Ulkelerde “ulusal
kimlik” tartismalarini hizlandirmiglardir.
Zamanla Expolar'da ulusal kimligi
yansitmak tzere “mimari temsiliyet” 6ne
¢tkmis, UrGnler kadar sergi binalarinin
tasarimi da ayri bir 5nem kazanmistir.
Ulusal kimligin somut bir tagiyicisi olma
gbrevini yUkienen llke pavyonlarimin
kendileri birer sergileme nesnesi haline
dénismus, bash basina birer temsil
elemani, mesaj iletme araci olarak
tasarlanmuslardir. Sergi binalarinda, bir
glic gOsterisi niteliginde kendi “gelismis
dinya”sini sunan, devrimin Uretimi olan
yeni yapi teknolojilerini ve teknolojik
mimari Grtnlerini sergileyen Bati Olkeleri
karsisinda Batili olmayan toplumiar, yerel
kiltirlerinin bir 6zetini sergilemisler,
geleneksel mimarliklarini —¢ogu zaman da
geleneksel mimarliklarinin Avrupah
algilanisini- yansitmislar, ulusal kimliklerini
ve onun mimari ifadesini Bati'nin Dogu'yu
algiladigi sekliyle temsil etmeye calisarak,
tarihlerinde var olan Gnli mimari anitlarin
birebir kopyalarina, Dogu’nun egzotik ve
mistik havasini yansitan otantik
yerlesimlere, kostimlere ve aktivitelere yer
vermislerdir.

Cigdem, 6zellikle genis ve kokli tarinsel
birikimler tagiyan toplumiarin, Bati ile
rekabet edebilecek bir “biz” tahayyullyle
hareket etmelerinden dolay: diger
s6mirgelesen Bati-dist toplumlara gére
daha catigmali ve sorunlu bir
modernlesme silireci yasadiklarindan
bahseder. Bu Ulkelerden biri olan
Turkiye'de de mimarlik Uretimi “evrense/



ve ulusal kiiltiirel degerlerin Batili olmayan
bir baglamda nasil bir araya getirilecedi,
milli kimligin nasil tanimianacagi”
sorusunda temellenmis; “ulusal kimlik”
arayislari, tarihsel stire¢ boyunca cesitli
kavram kutuplagmalari iginde degisik
bicimler alarak Turk mimarhk gindeminin
daima ana ekseninde yer almistir. Bu
baglamda Expolar'daki Tirk Pavyonlari
da, 1851-2005 araliginda “ulusal kimlik”
sorununun, farkli bakig acilar
cergevesinde nasil tartisildigint ve “mimari
temsiliyet”inin nasil kurgulandigini net
olarak yansitan bir yapi toplulugudur.

1851-1923 OSMANLI IMPARATORLUGU
DONEMINDEKi PAVYONLAR

1851 Londra Uluslararasi Sergisi, kendine
ayrilan stantta sadece tarim Urlinlerini ve
geleneksel el sanatlarini sergileyebilen,
ancak yeni Batililasmaya baslayan
Osmanli imparatorlugu'nun diinya lkeleri
arasindaki yerini ve eksikliklerini anlamasi
acgisindan 6nem tasir. Oryantalizmin Bati
mimarhginda doruga ulastigi bir dénemde
duzenlenen 1867 Paris Evrensel Sergisi,
zengin bir gesitlilikle Dogu Ulkelerinin ve de
sOmurgelerinin mimarisini ve egzotizmini
gorunttlemektedir. Bu sergiye Osmanl
imparatorlugu, énemli anitsal yapilarin
kopyalariyla Osmanli yasantisindan
gercekei kesitler sunmak istegiyle Fransiz
tasarimci Leon Parvillée'nin Osmanli
mimarisini yorumlayarak tasarladigi bir
yapi grubu ile katilmigtir. Z.Celik 1867’de
Osmanl’nin tutumunu, Sultan Abdilaziz'in
Avrupa yasamina katilma arzusunun da
etkileriyle, yerel kiiltiirlere yeni unsurlar
katarak, Batili gorisler dogrultusunda 6z-

kimligi degeriendirerek yeniden
tanimlamak seklinde agiklamistir. 1873
Viyana Evrensel Sergisi'nde de benzer bir
konsept uygulanmis ancak daha
muhafazakar bir anlayis izlenmistir.
Montani Efendi'ye yaptirilan diizenlemede
pavyonlar, Bat’'dan gelen modelleri
tamamen reddetmeden Osmanh kimligini
dinsel 6zellikleriyle tanimlamaya
cahismaktadir.

1893 Columbia Dinya Fuari’'nda kurulan
“Tark kéyu’ndeki sergi pavyonlarinin
mimarisinde dnceki dénemlere goére bir
sadelesme gdzlenmektedir. Ozellikle,
Chicago’lu mimar J.A.Thain tarafindan
tasarlandigi tahmin edilen ana sergi
pavyonu, daha dnceki sergilerde birebir
kopyasina yer verilen Sultan Ahmed
Cesmesi'ni referans almasina ragmen,
6zglin modelden kopan, sUslemeleri ve
kubbelerine ragmen, prizmatik striktdrd,
yatay hatlari vurgulayan sacaki ¢atilari ve
yalin cepheleriyle neredeyse “modern”
sayilabilecek rasyonalize edilmis bir
yapidir.

1900 Paris Evrensel Sergisi'nde Osmanli
Pavyonu, Fransiz mimar Adrian-Rene
Dubisson tarafindan tasarlanmigtir.
Pavyonda, daha dnceki sergi
pavyonlarindan farkli olarak Osmanli’nin
mimari anitlarina dogrudan higbir referans
yoktur. Farkli donemlere ve bolgelere 6zgi
islam mimarisinden formlarin
yorumlanmasiyla eklektik bir Neo-islamic
stil yaratiimaya calistlmistir.



Osmanli’nin Dinya Fuarlarina katihmi,
dinyadaki konumunun farkina varmasi ve
kimligini tanimlamaya calisti§1 kultirel bir
degisim dénemine girmesi acisindan 6nem
tasimaktadir. Osmanli imparatorlugu’nun
sOmuirgelesmemis bir toplum olmasi ve
kendini Bati’yla rekabet edebilecek bir glic
olarak gérmesi, sergi yapilarinda Bati’'nin
normlarini yorumlama istegini getirmis,
ancak hem Batr'nin bir parcasi olma
arzusu hem de imparatoriugun dalgalanan
siyasi yapisi nedeniyle ortaya koydugu
mimari Oriinlerde istikrarll bir yaklagim
sergileyememistir. Ayrica o dénemde
“kimlik”, heniiz gercek anlamda
sorunsallagsmadigindan Batinin gézindeki
Dogu imaji kabullenilmis, sergi yapilari,
Osmanh heyetince belirlenen ana ilkeler
cercevesinde Batili mimarlarca
tasarlandiklarindan farkh cizgilerde mimari
Urtinler ortaya konmustur.

1923-2000 TURKIYE CUMHURIYET’ININ
ILANINDAN SONRAKI PAVYONLAR
Osmanli imparatoriugu’nun yikilmasi ve
Cumbhuriyet’in ilaniyla modernlesme slreci
daha hizli islemeye baslamis, reformist bir
sekilde kurulmaya calisilan yeni devlete
yeni ve modern bir kimlik aranmustir.
Devlet ideolojisini etkileri her alanda
hissedilmis, “Turk kimligi” hakkindaki
sdylem zamanla mimarlik mesleginde de
benimsenerek, farkli dénemlerde ‘muasir-
milli’, ‘yerel-evrensel’, ‘ulusal-uluslararasr’,
‘bélgesel-global’, ‘Dogu-Batr’ gibi kavram
kutuplart arasinda yeniden tretiimistir.
Tark mimarisi iki zit kutup arasinda tipki bir
sinUs edrisi gibi strekli dalgalanan
cabalardan ibaret olmus, bir yandan

Batililasmak adina gecmisi reddeden, bir
yandan da ona direnircesine kendini
gecmisi Gzerinden tanimlayan geleneksel
yaklasimlar pavyonlarin mimarisinde de
kendini gostermistir.

Turkiye Cumhuriyeti’'nin katiidigi ilk Expo
olan 1931 Budapeste Uluslararasi
Sergisi'ndeki Turk pavyonu, Cumhuriyet
rejiminin kontrolli isleyisinin ve mimarlik
alanindaki otoritesini ortaya koymaktadir.
Bir Turk mimari olan Sedad Hakki Eldem’e
yaptirilan ve yalin bir mimariye sahip olan
pavyon, ortogonal geometrik formlar,
prizmatik kitle diizeni, diz cati kullanimi,
yatay bant pencereler gibi modern bicimler
repertuarina ait elemanlariyla, Bati ile
Ozdeslestirilerek kuruimaya ¢ahisilan,
gecmisinden tam anlamiyia kopan,
islam/Dogu kékenli kiltirel 8gelerden
arindiriimig, Tark devrimine 6zgl veni,
cagdas ve sekiler bir kimlik arayisimi
yansitmaktadr.

1940’lara dogru Avrupa’da milliyetci
egilimlerin gliclenmesine paralel olarak
Tirkiye'ye 6zgu milli kimlik arayiglar
karsiigini bir dnceki dénemden farkli
olarak modern mimarhigi aynen uygulamak
yerine, Tark sivil mimarligini ve Anadolu
kilttranG yorumlayan IL.Ulusal Mimarhk
Akimrnda bulmustur. Bu dénemde yapilan
19398 New-York Pavyonu ise, geleneksel
avlulu plan semasi, genis sacgaklari,
geleneksel yapi malzemelerinin kullanimi
ile Il.Ulusal Mimarhk Akimi'nin kilit
yapilarindan biri olarak gérilmekle birlikte
Bilent Tanju’nun da belirttigi gibi Osmanh
dénemi pavyonlarini hatirlatan yapi



grubuyla l.Ulusal Mimarlik Akimr’'nin
Urlnlerine daha yakindir.

1950’lere gelindiginde Ii. Ulusal Mimarhk
Akimi, rasyonel olmayan, kaliplasmis bir
Uslupguluk olarak goriilmeye baslanmis,
Amerikan etkileriyle gelen ve Gizerinde
disundlmeden kabul edilerek yayginlasan
Uluslararasi Uslup, etkisini 1958 Briiksel
Pavyonu’nda da gdstermistir. Sergi salonu
ve restoran-kahve olmak Uzere iki kiibik
kitleden olusan yapida, yapim sistemi
olarak, sokulip takilabilir prefabrike celik
elemanlardan olusan bir striktir
secilmistir. Sergilemelerde Turk kiltiriine
ve sanatina yer verilmesi, ahsap kafesler
ve dekoratif panolar gibi geleneksel
6gelerin kullanilimasiyla Tark kimligi
modern bir bigcimde yorumlamaya
¢calismasina ragmen pavyonun kuvvetli bir
bicimde Uluslararasi Uslub’un etkisi
altinda oldugu goérilmektedir.

1960 sonrasinda ise mimarlik alaninin
siyasi paradigmalardan kopmaya
baslamasi ve Turkiye’'nin strekli degisen
ekonomik ve sosyal yasantisina paralel
olarak, mimarlik alaninda da tek bir akimin
Ustunliginden s6z edilemeyen
cogulculugun ve cesitliligin hakim oldugu
bir ortam gézienir. 1964 New-York
Pavyonu da hem Alman mimarlar Haering
ve Scharoun’un gelistirdikleri organimsi
mimarlik akiminin etkisiyle irrasyonel ve
cok pargali plan tipolojisinin izlerini
tasimakta hem de mekan felsefesini
Anadolu mimarisi Gzerine kurmaya
calismaktadir. Bir meydani ¢evreleyen
farkli birimlerin olusturdugu kompleksin

ana fikri mimar Rusen Dora’nin Tirk
kimligi hakkindaki 6zglin yorumlari
gergevesinde “eski Turk sokagt, Anadolu
sokagt, ev gelenegi felsefesini yansitmak”
Uzerine kurulmaya calisiimistir.

1980 sonrasinda artik bircok farkli mimar
Ozne Tlrk kimligi hakkindaki kendi 6zgiin
yorumlarini gelistirmektedir. 1970 Osaka
Exposu, 1985 Tsukuba Exposu ve 1998
Lisbon Exposu’nda, mimar Ragip Bulug
tarafindan gergeklestirilen pavyonlar var
olan mimari bir kabukta i¢ mekan
tasarimidir ve yaklasik olarak benzer
kurgulara sahiptirler. Hepsinde de
mimarinin tasarim iddiasi, gecmis
birikimimizin ve kiltirel degerlerimizin
glinun anlayisi ve teknolojisiyle, yeniden
modern bir anlayisla yorumlanmasi
y6nindedir. Bu hem sergilenen
elemanlarda hem de mimari tarafindan
Malatya Ulu Cami’sinden esinlenilerek
modern bir yorumla tasarlandigi sdylenen
fiberoptik 151k kubbesinde gézlenmektedir.

Oner Tokcan, Hulusi i.Goniil ve ilder
Tokcan tarafindan tasarlanan 1992 Sevilla
Pavyonu farkl kotlarda yer alan acik, yari-
acik, kapali mekantarin
kompozisyonlarindan olusmaktadir. Genel
tasarim yaklagimi agisindan insan
Olcedine saygili ve ¢evreye uyumiu olan
pavyonun plan tasarimindaki denge ve
mekan akiskanligi G¢linct boyuta
yansitilamamistir. Daha ¢ok i¢ mekan
sergilemelerine énem verilen yapi dis
kabuguyla diger pavyonlar yaninda
simgesel bir iddia g&sterememistir.



2000 Hanover Pavyonu’nda da
Tabanhoglu; ¢agdas, gelenekselcilik ve
baglamsalciliktan uzak kigisel mimari
stylemini ve modernist hatlari kullanarak,
glnumiz Turkiye'si ile geleneksel Turk
kulttru arasinda sembolik ve soyut
baglantilar kurma yolunu segmistir.
Tarkiye’nin modern ve ¢agdas yuzinl
temsil eden teknolojik ve yalin dig kabuk
ve Tlrk kGlturani yansitan soyutlamalarla
dolu i¢ mekan kurgusu ile gelenekselin
gagdas bir yorumunu yapmaya calistigini
belirtmektedir.

2005 Aichi Exposu’nda yine bir i¢ mekan
kurgusuyla sinirli olan pavyon
tasariminda, TUrk kimligi tekrar dini ve
islami figuirlerle bagdaslastinlarak
kurgulanmis, tutkalli lamine ahsap
kiriglerle seffaf striiktlrel bir kubbe
olusturulmustur. Mimari Muharrem Hilmi
Senalp’e gbére “evreni sembolize eden bu
kubbenin etrafinda, seméa eden bir
semazenin evren etrafinda yerylizini
stpUrerek dénmesini hatirlatan” bir
striktir denenmekte, kubbenin tepe
noktasinin izdiasiiminde, dini ve sivil
mimarimizin geometrik sekillerinden olan
mukarnas “goklukta birligi veya birlikte
coklugu” ifade etmektedir.

Genel olarak Cumhuriyet sonrasi déneme
bakildiginda, erken Cumhuriyet
doéneminde Tlrk pavyon mimarisinin devlet
otoritesine badimli olarak sekillendigi, itk
basta kararlilikla reddedilen Osmanli ve
tarihsel gegcmisinin zamanla zengin bir
imge kaynagi olarak gériilmeye
baslanarak, kilturel de@erlerin, tarihin,
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geleneklerin cagdas teknolojiyle
yorumlandigi iddialari tim pavyonlarda
kendini tekrar etmistir. Temelde Tlrkiye'yi
temsil edebilecegi dustinllen alisiimig
imajlar ya da sergilemeler kimi zaman
gelenekselci, gecmise ait referanslari
kullanan, kimi zaman da modern ve yalin
dis kabuklarla sarilmislardir.

SONUG

Gorildiaga gibi Expolar, Turkiye'de
Batililagsma ile baglayan ve ginimuze
kadar gelen Turkiye'ye 6zgU milli kimlik
arayislarinin net bir bicimde izlenebildigi
mekanlar olmuslardir. “Turk kimligi” farkl
dénemlerde, cesitli mimarlar tarafindan
degisik anlayislar cergevesinde
tanimlanmis ve Expolarda farkli ifadelerde
yanit bulmustur.

Aslinda Tirk Pavyonlari, kendini
bulamayan, ne oldugunu mu yoksa ne
olmak istedigini mi anlatmasi gerektigine
bir tirlG karar veremeyen bir toplumun
celigkilerinin ve kararsizhi@inin izlerini
yansitan yapilar olarak gdrilebilirler.
Disunsel altyapidan yoksun olarak ithal
ettigi moderniteyi icsellestiriliememis,
strekli kendini yabancilarin zihinlerindeki
imajlari dikkate almak zorunda hissetmis,
bir 6zgiivensizlikle elindeki folklorik 6geleri
tekrar tekrar sergileme unsuru olarak
kullanmis, bunun yani sira digariya olan
ekonomik bagimhhklariyla yabancilari
Ulkesine ¢ekebilmek icin, onlarin
g6ziindeki Turk imajina hizmet etme
yolunu segmistir.



Guntumuzde dahi bir torli yanit bulamayan
bu geliski Tark kimligini belirgin mimari
imgelerle temsil etmeye, mimari Griin
Uzerinden gérsellestirmeye calismanin
zorlugunu gostermektedir. Bu iki zit
kutup arasindaki ¢eligkiden kurtularak bir
imaj kaygisi tagimamak, sayisiz imge
Uzerinden bir pavyon inga etmek yerine,
kendini oldugu gibi kabul eden bir Ulkenin
6zglveniyle, herhangi bir kimlik
gorseliestirme kaygisi tagimamak bile bir
¢6zUm yolu olabilir. Cok radikal
yaklagsimlarla, cesurca, soyut (belki higbir
ic mekan sergisine yer vermeyen bir kez
olsun defalarca gosterilen tanitim
filmlerinin olmadi@i), kendini kanitlama
zorunlulugu hissetmeyen bir yaklasimla
tasarim yapmak hi¢c denenmemistir.

Son olarak kimlik kavraminin dokunulmaz
ve sabit olmadigi, gelisimi ve degisimi
barindirdid, stre¢ icinde yeniden ve tekrar
yorumianmasi gerektigi unutulmamalhdir.
Zaten toplumlarin tarihsel gecmisleri
boyunca farkh klltirlere ev sahipligi
yaptiklari ve glinimuizde bilgi caginda
bircok kiltirin i¢ ice yasadigi kozmopolit
yapi disindltrse higbir kulttiriin gok net
karakteristik 6zelliklerle sinirlandiriimis bir
“kimlik”e sahip olamayacagi da aciktir.
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Bati icin, Dogu’nun her zaman farkh
nedenlerle ilgi ve merak konusu oldugu,
kiitur, felsefe, sanat, din, tarih vb. gibi cok
genis alanlarda Dogu’'nun, Bati
arastirmalarina malzeme oldugu
gorulmektedir. Bu calismalar, dismani
daha iyi tanimak amaciyla oldudu gibi,
Dogu’ya duyulan merak ve ilgiyle; mistik,
gizemli, egzotik olan ya da diisman bir
Dogu yaratmak gibi nedenlerle de
olmaktadir. Bat’nin Dogu lizerine yapti§i
calismalari, temel anlamda oryantalist
calismalar baghgi altinda toplamak
mimkindar. Clnk{d oryantalizm, en basit
anlamiyla, kendini Bati'li olarak kabul eden
birinin (biz), kendisi disinda kabul ettigi
Dogu’lunun (onlar/6teki) kiltard, Ulkesi,
dini, sanati ve onlara ait olan geylerle ilgili
konusmasi, yazmasi, arastirma yapmasi
yani fikir beyan etmesi olarak
tanimlanabilmektedir.

Oryantalist motiflerin sanat dallarinda,
Ozelde sinemada kullaniminin bu
sanatlarin tarihi kadar eski oldugu
saptanmaktadir. Sinemada oryantalist
motifler, 6zellikle Hollywood sinemasi
tarafindan tlkenin kendi dislince ve
ideolojilerine uygun olarak tretilmektedir.
Ornegin Doguiu bir tilkeyi mistik, gizemli
ve irrasyonel gbsteren tutumlarin Soguk
Savas déneminde degistigi, bu dénemde
James Bond, Rambo gibi filmlerle Sovyet
Rusya’nin, hedef oldugu ve 6tekilestirdigi
gorilmektedir. Kuveyt Savasi ve 11 Eylul
sonrasi &tekilestirilenlerin iran, Arap ve
Musliman Ulkeler, terristler oldugu da
(300 Spartali, Babil, Carpisma, vb.)
dikkatleri cekmektedir. Sinemada



oryantalist motifler degismekte, kendisini
toplumsal, siyasal ve ekonomik amaclar
dogrultusunda yeniden ve farkh sekillerde
Uretmektedir. Ancak tiim bu calismalarda
Dogulu olana ait bazi nitelikler
saptanmakta, Dogu takdim edilmektedir.

Kimlik ve Oteki

Dogu-Bati kavramlarinin ortaya ¢ikmasi,
onlara yeni anlamlarin ylklenmesi, bu
anlamlarin degisimi ve farklilagmasi
binlerce yilin sonunda olmaktadir. Ayrica
bu kavramlarin olusmasinda cesitli
etkenler rol almaktadir. Bati dUglincesinde
dializm olarak ifade bulan, her kavramin
karsitiyla birlikte var olmasi ve her geyin
karsitini yaratmasi Dogu ve Bat
kavramlarinin olusmasinda énemlidir.
“Descartes birgok pargadan olugsan varlik
dlnyasini tanimlarken, onun cisim ve
ruhun kombinasyonundan olustudunu
ifade etmektedir. Bu dializmin su
gotirmez bzidlr demektedir.” [1] Buna
gore birbirinden ayri iki diinyayi olusturan
ruh ve cisim tézlerinin karismasi Tanri
sayesindedir. Dlalizm de bu mantiktan
hareketle bir kavrami tanimlayabilmek icin,
s6z konusu niteligin simirlarini, karsitiyla
cizebilmekte bir yandan da ayirt
etmektedir. Yani glzel; ¢irkin olmayanla,
cirkinin dzelliklerine sahip olmayanla
tanimlanmaktadir. Bu baglamda
guzel/girkin, iyi/kotl, dogru/yanhs, vb.
kargithklar, Bati/Dogu dializmine de
kaynaklik etmektedir. Oryantalizm
dustincesinde Bati, Dogu olmayan,
Dogu’'nun 6zelliklerine sahip olmayan
olarak tanimlanmaktadir. Bir seyin sadece
kendisi oldugunu (A, A'dir) séyleyen Aristo
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mantigtyla bir seyin karsitini da igerdigini
soyleyen diyalektigin ¢atisma noktasi da
burada yatmaktadir.

Hegel'in Kole-Efendi Diyalektigi de Dogu-
Bati olusumunun ortaya konulmasi
anlaminda 6nemli bir yere sahiptir.
Diyalektik, 6zbiling kavramindan yola
ctkmakta, 6zbilingin olusmasini, bir bagka
8zbiling icin var olmasi gibi bir kosula
baglamaktadir. TGlin Bumin, Hegel'e gére
Ozbilincin dogusunun dzbilingler arasi
iliskiden gectigini ve bu iliskinin ilk
bigiminin kacinilmaz olarak, kendini kabul
ettirme ugruna savas olacagini ifade
etmekte ve Hegel'in Koéle-Efendi
Diyalektiginin, bu savasin ve sonuglarinin
diyalektigi oldugunu belirtmektedir. [2]
Efendi ancak, kendisini efendi olarak bilip-
taniyan bir kdleye sahip olmasi
bakimindan efendidir. [3] K&le olmadan
efendi, efendi olmadan kéle olamamakia,
diger yandan kéle, kdle olmayi, efendi de
efendiligi kabul etmektedir. Aksi takdirde
ne koéle ne de efendi olmakta, ¢link
6zbiling kendisini tanimlayacak nesne
bulamamaktadir. Kimlik, Hegel'in Kéle-
Efendi Diyalektiginde yaptig!
cbzimlemeye benzer olarak toplumsal bir
olgudur. Yani Hegel'in kisilerin kimlik
kazanmasini birbirleriyle olan iligkilerine
baglamasina benzer bir sekilde,
toplumlarin kimlik kazanmasi da ayni
iliskiye baglanabilmekte, toplumlarin kimlik
edinmesi, ancak baskalari vasitasiyla
olabilmektedir. “Bagkalik olmadan kimlik
olmaz. Diger bir deyisle, aidiyet ve kimlik,
baskalik ve Gteki ile tanimian{makia]
anlamlanfmaktadir].” [4] ‘Ben ve &teki’



ayrimi, bltin kimlik kategorilerinde
bulunmaktadir. Bati, kendisiyle ayni
kimlige sahip olan diger toplumlarla ortak
yanlarina bakmaktan ¢ok, kendisini
6tekinden ayiran 6zelliklerine bakarak,
kendisine tam karsit bir Dogu yaratmakta,
Bati, Dogu’'yu Dogululastirarak
tanimlamakta, bodylece onun 6zelliklerini
de belirtmektedir. Bu noktada kendisini
Dogu’nun tam karsisina koyarak
tanimlamakta, bdylece bir Bati kimligini
olusturmaktadir. Kdle-Efendi Diyalektigine
benzer olarak; Dogu, Dogulu olmay! kabul
etmekte, kendisine atfedilen roll
benimsemekte ve oynamaktadir. Bati ise
kendisine diisen rol(i oynamaktadir.
Oryantalist distincede Dogu, Bat'nin
dinamikliginin tam tersine duradan,
duygusal, tarih disi, irrasyonel, despot,
bagnaz, feminen, vb. dzellikierle
tanimlanmakta iken Bati, Yunan'a 6zgl
erdemlere; felsefe, demokrasi, bireycilige
sahip bir toplum olarak sunulmakta, ayrica
akilci, demokratik, erkek, dinamik, vb.
dzellikler bu toplumu tanimlamaktadir.

Bati’nin Oryantalist Séylemi

Oryantalizm kavramin tam olarak ¢ikig
tarihi bir cok arastirmaciya gore net olarak
ortaya konulamasa bile bazi arastirmacilar
bunu 1312’de toplanan Viyana
KonsUli’nGn gesitli Bati Universitelerinde
Arap Kursileri kurmalarina
dayandirmaktadir. Kavramin akademik bir
disiplin olarak kabul gérmesi, 18. ylzyilin
son ¢eyregdin ile 19. ylzyilda gerceklesmis
oldugu bilinmektedir. 18. ylzyila gelene
kadar oryantalizmin amacinin, kendisinden
her seyiyle farkl bir Dodu yaratmak oldugu

gorilmektedir. Daha sonra ise ylzyihn
sonlarinda kendilerine tamamen zit olan
Dogu’yu egitmek, gelistirmek, yardim
etmek ve uygarlastirmak gibi bir misyon da
Ustlenildigi goérilmektedir. Ayrica Dogu’nun
farkhliklarini ortaya koyabilmek, Dogu'nun
nimetlerinden yararlanmanin da glzel bir
yolu haline gelmektedir. Béylece Dogu,
Bati tarafindan denetim altina alinmak
amaciyla, s6zde desteklenir duruma
gelmektedir. Dogu-Bati Gizerine olan
galigmalar, ister Batt'li biri tarafindan
yazilsin ister Dogu’lu biri tarafindan ifade
edilsin/elestirilsin oryantalist cahismalar
icerisinde yer almaktadir. Bu baglamda
Ferzan Ozpetek'in ¢calismas! da oryantalist
calismalar icerisinde yerini almaktadir.

Oryantalizme olumlu degerler atfeden
gorislerin aksine oryantalizme olumsuz
bakan, ona negatif anlamlar yikleyen
arastirmacilarin varligi da s6z konusudur.
1970’lerdeki oryantalist ¢caligmalar,
oryantalizme negatif bakmaktadirlar. Bu
calismalar Dogu-Batt iliskisini cografya,
gelisme, azgelismislik, emperyalizm ve
kolonyalizm gibi bir cok kavramla
aciklayan galismalarin yaninda, durumu
Dogu-Bati iliskisinin bir tir hegemonya
oldugu, Batinin, Dogu’yu tanimladigt,
sundugu, Dogu’yu Dogululastirdigi
Uzerinedir. Ancak tim bu calismalarin
Ozellikle Edward Said’in Oryantalizm adh
kitabindan sonra yogunlastigi
bilinmektedir.

Said’in oryantalizm konusunda ¢ikis
noktasi, daha dnceki ¢alismalardan farkli
olarak, 6tekini anlama, algilama ve daha



sonrasinda ise sunma/takdim etme
sorunsalindan kaynaklanmaktadir;
‘Dogubilim, agikca politik ¢calisandir. Onun
hedefi, bir dizi disiplini veya oryantalizmin
tarihsel ve kditirel kbkenlerini ayrintili bir
sekilde arastirmak degildir.” [5] Said,
Batrlilarin caglar boyunca yaptigi her tarld
calismanin carpik, eksik, yanlis oldugunu
One surerek, dusince tarihine kargi sert bir
elestiride bulunmaktadir.

Sosyolojik acidan; “Oryantalizm, estetik,
bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve
filolojik metinler araciligiyla “aktariimaya”
calisan bir cins jeo-ekonomik gériisler
bitinddir. Oryantalizm cografi bir ayrim
degil —dinya Dogu ve Bati olmak (izere
esit olmayan iki boliime ayrilmigtir- bir seri
“cikarlar toplamidir.” [6] Benzer
distncelere sahip Kontny, oryantalizmin,
en genis anlamiyla, “biz ve 6teki” ya da
“bizler ve onlar” dializmine dayandigini
ifade etmektedir. “Béyle bir dualizmin
kékeninde, maddi bir kosul olarak
Avrupa’nin siyaseten ancak Dogu ile
celiski diizleminde, yani Dogu’nun
antagonizmasi olarak gelisebildigi
gercegdini aramak gerekir.” [7] diyerek de
oryantalizmin kékeninde Batr'nin kapitalist
ve emperyalist zihniyetinin de 6nemine
génderme yapmaktadir.

Said’e gbre, Bati'nin Dogu fikri her zaman
Batr'y: ylceiten, Batr'nin Gstinlagind
yenileyen bir séylemdir. Ustelik bu
sdylemin alti Dogu Uzerinde oforite kurma
ve emperyalist digtincelerle doludur.
“Oryantalizmi bir séylem olarak
kavramlastirmamizi saglayan olgu onun

oncelikle metinsel bir iliskiden ibaret
oldugudur. Yani doguyla ilgili metinler
aslinda doguyu yaratir.” [8] Oryantalist
calismalar, gercekten ziyade gercedin
takdimini sunmaktadirlar. Bunlari da her
tirld calismayla; sosyolojik, felsefi,
psikolojik, edebi vs. ile yapmaktadiriar.
“Said'in formiile ettigi Dogubilim, genel
olarak, Avrupa'nin élekisini
konumlandirmanin ve tanimlanin bir
yoludur. Ama disiplinlere bagh bir grup
olarak, Oryantalizm, Avrupa’nin kendisini
tanimlamasinin, dilbilimsel ve irkgi
kaynaklarin ve ulusal ayrimciligin temeli
cergevesinde dbnen arglimanlara bagl
oldugu, nemli bir yoluydu.” [9] Maddi bir
gercek bicimine birtinen oryantalist
gorislerin, giderek saglamlastigi, Dogu ve
Bati icin de birbirlerinin dogrulayicisi haline
geldigi saptanmaktadir. Ancak iki diinya
arasindaki iliskilerde Bat’'nin ayricaligina
bir cok 6zgurlik taninmaktayken, Bati’nin
digerinden Ustin kiltire sahip oldugu
durmadan tekrar edilmektedir. [10]

Said, Batr'nin oryantalist calismalar
yapmasinda ve yapmaya devam
etmesinde, Dogu’nun kendisini sunmak
yerine, takdim edilmeyi beklemesi
6rneginde oldugu gibi, Dogu’'nun bu rol
kabul etmesinin, bu galismalarin varligi
icin 6nemine dedinmektedir. [11]
Glnimizde oryantalizm kavraminin aldigt
anlamlarin, yerinin ve éneminin gegmis
yUzyillara nazaran farkhlastigi
gorilmektedir. Batr'li tabir edilen Ulkeler
emperyalist bakis acilari ile Dogu’lu tabir
edilen Ulkeleri sémUrme girisimleri Uzerine
olan ¢calismalarin yaninda, Dogu’yu



kétileyen calismalar s6z konusu varligini
hala strdirmektedir. Ancak glinimuzde
Ozellikle 11 Eylll olayinin, Dogu’nun
baskaldirisi oldugu yoénindeki diistinceler
gorilmekte, iran, Irak gibi Glkelerin
bagkaldirilari da yine Dodu’nun
bahsedildigi kadar duragan, pasif
olmadiginin bir kaniti olarak ortaya
ctkmaktadir. Ayrica Dogulu kabul edilen
Cin gibi bir Glkenin de tim dunya
ekonomisinde boy géstermesi, Uzak
Dogu’lu bir Ulke olan Japonya’'nin
teknolojik gelismisligi, oryantalist
varsayimlari yanlisa ¢cikarmaktadir.

Arastirmanin Yéntem ve Orneklemi
Calismada oryantalizm tanimi Edward
Said’in yaklagim: esas alinarak
yapilmaktadir. Bu baglamda onun
elestirilerine hedef olan motiflerin
yogunluklu olarak gorildiigu bir film olan
Harem Suare (Ferzan Ozpetek/ 1999)
orneklem olarak segcilmistir. Filmdeki
oryantalist unsurlarin ortaya cikarilabilmesi
icin, filmsel anlatinin teknik kodlari (gekim
oOlcekleri, cergeveleme, kurgu, renk, dekor
ve kostiim, mekan) incelenecek, ayrica
filme sosyolojik perspektiften bakilacaktir.
Yontem olarak Strauss’un yapisal kurami,
karsithiklarin net bir sekilde ortaya
konusabilmesi icin secilmigtir.

Harem Suare — Dogu Kimliginin insasi
Filmsel 6ykd, 1900'Un baslarinda, 1.
Abdilhamid déneminde Osmanli
Sarayinda Gulfidan’in anlattigi 6yka,
1920’lerin italya’sinda bir tren garinda
karsilasan iki kadinin 6ykiisli ve sarayda
harem kizlarindan biri olan Safiye'nin

Oykusl olmak Uzere U¢ OykiyU
anlatmaktadir. Bu oykiler araciigiyla
Osmanlrnin son dénemleri ve ¢6zUllsa
ortaya konulmakta, ayni zamanda modern
zamanlarda modern bir kent olan
italya’daki kadinlarin éykiist ile filmsel
Oykd harmanlanmaktadir.

Filmsel Anlatinin Teknik kodlari

Film, kurgulanmisg bir gergeklik
anlatmaktadir. Bu noktada yonetmenin
teknik anlamda kullandigi kodlar ve
tercihleri filminin durugunu belirlemektedir.
Cekim olcekleri, kurgu, gerceveleme, renk,
mekan, dekor ve giysi filmin
olusturulmasindaki dnemli 6geler
durumunda bulunmaktadir. Film anlatisinin
teknik 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmast,
filmsel anlatidaki gercekligin ne sekilde
kuruldugunun ortaya ¢ikarilmasi
anlaminda 6nemli durumda
bulunmaktadir.

Filmsel anlatida ¢ekim &lgeklerinin
gogunlukla kadin bedenini ortaya ¢ikarir
sekilde, boy gekiminden olustugu (hamam
ve harem gorintileri), dijer yandan
kadinin guzelligi ile 6zdeslesilmesi
gereken noktalarda (Safiye’nin ve
haremdeki diger kadinlarin yuzleri gibi)
yakin ¢ekimlerin tercih edildigi
gorilmektedir. Ayrica bireyi mekanla
iliskilendiren yonetmen, genel gekimlerle
de karakterin mistik, gizemii, gtizel vb.
Ozelliklerini, ortamla pekistirmektedir.
Bdylece igerisinde yasanilan ltiks ve
satafatin bireye de ne sekilde yansidigi
go6rilmektedir.



Harem Suare’de filmsel anlatida
ybnetmenin aydinlatma sec¢iminde
cogunlukla karanlk-golgeli ve az 15131
tercih ettigi gérulmektedir. Aydinlikta kalan
6gelerin goguniukla kadin bedeni,
glzelligi, ciplakhdi gibi unsurlarin oldugu,
karanlk yerler ile i1sikii yerler arasinda
gegcislerin, olduk¢a yumusak bir sekilde
yapildigr gorilmekiedir. Mekanda da yine
benzer yumusak bir aydinlatma
kullaniimaktadir. Bu aydinlatmanin
Dogu’lu olarak sunulan unsurlara mistik,
gizemli, cekici, egzotik, bilinmez gibi
ozellikler katmakta oldugu diger yandan
onu nesnelestirdigi gérilmektedir. Bdylece
izlenen filmin bir gerceklik oldugundan
uzakta Bin Bir Gece Masallar’'na has
gercekdisi bir gérintd kazandirmaktadir.
Ekrana yansiyan kareler, oryantalist
ressamlarin sunduklari resimlerin de
Ozellikleri tagimaktadir.

Filmsel anlatida renklerin kullaniminin
gerceklikten uzak masalsi bir diinya
sunmakta énemli bir rol Gstlendigi
gorilmektedir. Filmsel anlatinin tim
sahnelerde mekan, giysi, vb unsurlarin
renklerinde pembe, kirmizi, turuncu, sari,
kahverengi gibi sicak renklerin yogunluklu
olarak kullanildigr gérilmektedir. Bu
renklerin mekanin glizelligini yansittigi gibi
kadin kiyafetlerinde de kullaniimasi kadin
bedenini ¢ekici, cazip, erkek hayallerindeki
gibi seksi olarak kurgulanmakta, Doguiu
kadini Batili erkegin hayallerine uygun
sekilde seksi bir nesneye dénistirmekte,
ayrica masallardaki gercek digi kadinlara
dénustirdugl gorilmektedir. Boylece
renkler Dogulu kadin, bedeni ve cinsellidi
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Uzerine ilgiyi toplamaktadir. Bu da kadinin
bir birey oldugunu yok etmektedir. Ayni
sekilde mekandaki sicak renkler de ilgiyi
bu mekanlar lzerine toplamakta,dzelde
hamam, harem ve saray! genelde Dogulu
bir tlke olan Osmanii’yl
nesnelestirmektedir.

Filmin anlatisindaki mekanlarda
yogunluklu olarak i¢ mekanlar tercih
edilmektedir. Bu da haremdeki kadinlarin
hayatlarindaki disari/igeri karsithgini
ortaya koymakta, disarida olabildigince
kapali bir hayat siiren kadin, iceride ise
ciplakligi ile sunulmaktadir. Bu noktada
Bati imgeleminde kapali kapilar ardinda
kalan gizem filme yansimaktadir. Mekan
olarak da harem ve hamam olmak lzere
Dogu'ya has yasam tarzini temsil eden iki
mekanin kullaniimasi, esrarengiz, gizemli,
merak edilen, ilgi duyulan ve fantezileri
sisleyen bu mekanlar Gizerine ilgileri
toplamaktadir. Mekan dizenlemesinde
hamamda kurnalar, kubbeler, gébek
taslari, sttunlar, Osmanlr'ya ait mimari
unsurlar, kafesli cumbalar, yine gizemi
yansitan bu cumbay!i 8rten perde,
haremdeki kadinlarin uzandiklari sedir gibi
unsurlar gogunlukla ahsabin sicak rengi ile
film atmosferini tamamlamaktadir. Tavan
arasinda kullaniimayan esyalarin atildigi
yer ise yine sicak renklerin agirhikta
oldugu, st 6rtull pek cok esyanin
giysinin ve hatta gondolun bulundugu bir
mekan olarak gériilmektedir. Bu mekan,
bu mekandaki esyalar ve hikayeleri de ayri
bir hayal diinyasini sunmaktadir.



Filmsel anlatidaki karakterlerin giysilerinin
déneme uygun olarak hazirlandigi
gO6rulmektedir. Padisahin kiyafeti,
erkeklerin kafalarindaki fesler, kadinlarin
haremdeki kiyafetleri 19. ylzyil sonlar
Osmanli imparatorlugu’nu yansitmaktadir.
Kadinlarin kiyafetleri; haremde giydikleri
seffaf giysilerle beraber asir yiksek tkceli
nalinlar, pestamallar, yemeniler, peskirler
bulunmaktadir. Giindelik yasamdaki
giysileri cogunlukla tst kisimlarda
dekoltenin yogunluklu oldudu genel olarak
giysilerin rahat ve genis olarak sunuldugu
gorulmektedir. Kadinlarin elleri ayaklar
kinal olarak sunulmakta, ayrica kadinlar
Uzerindeki takilar dénemin sarayindaki
zenginligini de yansitmaktadir. Giysiler film
atmosferine uygun olarak sicak renklerden
olusmasi kadin bedenini seksi, ¢ekici
go6stermekte, erkek dinyasina
sunmaktadir. Harem dagildiginda ise,
kadinlar artik iceride bulunmamakta bu
yuzden giysiler digsari diinyada kadinlarin
bedenlerini ve baslarini érten kalin
kumaslardan yapilmakta, bdylece
mahremiyet duygusu yaratiimaktadir.
Filmin teknik &zelliklerinin Harem Suare
filminin yarattig1 oryantalist motifleri
destekler nitelikte kullanildidr gériilmekte
“filmin sanat ve gériintii yénetimine
oryantalist ressamlarin yapitlari esin
verdi.’[12] demektedir.

Oryantalizm ve Harem Suare
Modernlesme ¢abalarinin Batiyi taklit
olarak algilandigi, Batiya ait her seyin
kayitsiz sartsiz taklit edildigi ve alindigi
yillar olan 1900’lerin baslarinda gegen film,
II. Abdllhamid’in opera izlemesiyle
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acilmaktadir. Béylece Batr'nin
yoniendirmesi, Dogu’yu editmesi gibi
unsurlarin eklendigi Harem Suare filminde,
Bati'ya 6zenen bir padigsah da ekranlarda
gorulmektedir. Filmin anlatisindaki opera
sahnesiyle birlikte haremlik selamlik
goruntiler, ayni operayi kadinlarin
kafeslerin arkasindan izlemesi ile
yansimaktadir. Filmsel anlatiya
oryantalizme gére Dogu’ya ait unsurlar
olan; haremdeki giizel kadinlar, (yatakta
sere serpe yatan, hamamda yikanan, sarki
sOyleyip gbébek atan, fal baktiran, buy(
yaptiran, vb.) ile onlara hizmet eden hadim
edilmis haremagalari ve haremdeki
kadinlarin tam tersi gértntiye sahip olan,
bir kisminin ten rengi koyu olan, kisa,
cirkin ve sisman olan hizmetci kadinlar
yansimaktadir. Hamamdaki ve haremdeki
gorintiler ise Dogu diinyasina ait unsurlar
olarak gorilmektedir. Marangozhanede
ctkan yanginin padisaha olan sevgisi
ylziinden haremdeki bir kadin tarafindan
cikariimasi; Dogu kadinin guizellidi
yaninda, sadakati, duygusalligi ve
irrasyonel tutumlari ile karsiliksiz agki
Uzerine odaklanmakta, Batili erkek
fantezisini de ortaya cikarmaktadir.
Boylece seyirci, Dogu’da bir saraydaki
Dogu toplumlarina ait gizem diinyasina
davet edilmektedir.

Film anlatisina, filmin direk temasi ile ilgili
olmayan cesitli ilging dykiler de
eklenmekte, yonetmen sanki Doguya ait
kabul ettigi 6zellikleri zorlama bir sekilde
filminde harmanlamaktadir. Ornegin II.
Mahmut'un kiz kardesi Esma Sultan’in
kayikla yakisikli gen¢ aramasi, hosuna



giden erkegi saraya goturerek, bir ask
gecesi gecirmesi ve sonra onu 6ldurdlmesi
6yklst gibi, Esma Sultan’in ona ugurlu
gelmeyen gelinligi de film anlatisina
yansimaktadir. Bu gelinligin Safiye’ye de
ugurlu gelmeyisi gibi bir batil inang da
gosterilmektedir. Bir baska hikaye de
sehirdeki tim k&peklerinin toplanilarak bir
adaya birakilmasi olarak yansimaktadir.
Sehri kaplayan képek ugultularinin bir stire
sonra yerini sessizlige birakmasi yaninda,
adaya giden birinin kdpeklerin birbirilerini
bogazladiklarini gérdigini séylemesi film
anlatisina eklenmektedir. Anlatici durumu
sOyle ifade etmektedir, “Hig biri digerinden
daha fazla yasamaya cesaret
edememistir.” Bu arada padisahin yanina
yeni bir kiz gdnderilmek lzere
secildiginde, Aliye adh kizin hazirlik
asamasinda Safiye’nin ona micevherlerini
vererek bir geceyi ondan satin almasi,
sonrasinda Aliye’nin 8lim haberinin
gelmesi de harem ici cekismeler ve
kiskangliklarin sonu 6ldirmeye kadar
dayandigi ile film anlatisina yansimaktadir.
Benzer sekilde Safiye'nin bir oglunun
olmasi ve ayni kiskan¢hgin, bu bebegin
6lim nedeni olmasi, cocugun zehirlenerek
dldurtlmesi, bir annenin yakarisi ile harem
dinyasindaki kadinlarin sirf nesne
olmadiklari da ortaya ¢ikarilmaktadir.

Film anlatisina cesitli iligkiler fantezi
dizeyinde anlatimaktadir: Safiye'nin
hamamda yikanma sahnesinde, onu
yikayan kadini onun da yikamasi, kadinlar
arasi yakinlagmaya génderme yapmakta;
Safiye ve Nadir arasindaki iligki de
haremagalarinin hepsinin hadim

edilmedigini géstermekte; hadim edilen
zencilerin disaridan erkeklerle iligki
kurdugu da Stumbdl 6rnegi ile gbzler
onune serilmektedir. Filmin sonunda da bir
erkekle giden hadim edilmis zencilerden
biri sayesinde erkek erkege iligkiye de
gonderme yapilmaktadir. Gézler 6niine
serilen gizemli dinyanin dig diinyada ne
denli kapali gérulirse gérinsin ic
dunyada olabildigince acik oldugu, bir kez
daha goézler dnline serilmektedir.

Filmin ikinci béliminde haremin ve bir
imparatoriugun sonu anlatiimaktadir.
Haremde padisahin verdigi hediyelerden
miicevherlerden bahsediimekteyken,
padisah var olan tim miicevherleri
toplayarak kagmaktadir. Harem
kapatiimakta, bir anda gosteris, satafat,
dizen yikilmaktadir. Hikimdarin
sarayinin ¢6z0lisl ve haremin yikilisi ile
Dogu dinyasina ait carpikliklar ve
asiriliklar gun 1sidina ¢ikmaktadir. Dogu
dinyasinin sonu da bdylece oryantalist
bakis acisiyla sunulmaktadir. Cinki bu
bakis acisina gore; “Dodu, tarihin
cocuklugunu temsil etmekle birlikte, bu
tarihin kendisi esas olarak tarihten
yoksundur, ¢clink( hep o muhtesem
yikintinin tekrarindan ibarettir., hicbir
ilerleme kaydetmez.” [13] Diger yandan Il.
Abdilhamit, Islahat ve Tanzimat
Fermanlar: filmde fon olmaktan 6teye
gidememekte, yonetmen Ulkenin
padisahinin erkini de bdylece Batililarin
gbrmek istedigi gibi sunmaktadir.

Kadinlarin beklemede olduklari yerdeki
sefillikleri gosterilmekteyken, diger yandan



elinde tespihi ile Safiye film anlatisina
eklenmekte, kadinlarin toplu kildigr namaz
da bdylece Dogu’yu Misliman bir &teki
yapan diustinceleri onaylatmaktadir.
Haremin dagiimasi ile evlerine
gonderilecek kizlarin bazilari onca satafat
ve rahatliktan sonra kendilerini ailelerinin
yoksulluguna ait hissetmemekte, kimi geng
kizlar avlamak isteyen erkeklerin eline
yalnizca kalacak yer ver karin tokluguna
dismekte, bazi hadim edilen erkekler
bagka erkeklerle gitmekte, Safiye ise filmin
sonunda sarkin incisi olarak sunulmakta,
Harem Suare adli gosteriye ¢ikarak
glzelligini, haremin sirlarini anlatarak
asagilanmaktadir. Nadir ise, hadim
edildikten sonra kendindeki eksikligi daha
hissetmis, Safiye ile sevismesinin ona
verdigi vicdan azabi ile neredeyse ondan
kagmistir. Clnkd sartlandigi sadakat
kurallarina uymamistir. Safiye harem
disinda yasamini strdirebilmeyi
basarmistir ancak Nadir'in harem disinda
yapabilecegi bir sey bulunmamaktadir. Bu
yuzden de intihar etmeyi tercih etmektedir.

Film anlatisinda yénetmen, Tirk
geleneksel anlati kaliplarindan, sézIl
anlatimdan faydalanmaktadir. Gilfidan’in
Oykllemesi, Safiye’nin kendi hikayesini
anlatmasi goérilmektedir. Sarayda 6nemli
olan Ui¢ seyin ask, iktidar ve korku
oldugunu sdyleyen Gilfidan, Safiye'nin
hikayesini anlatmaktadir. Filmin aslinda
anlattigl sey de bu Uc¢ 63e ve
modernlesmenin sonuglaridir. Ferzan
Ozpetek’e gére degisim sancili ve
hastalikli bir sekilde gergeklesmektedir.
Bunu filminin sonuna da yansitmaktadir.

AN

Oryantal kuramin duradanlik iddiasi
kokenini Aristo’dan, Montesquieu’ya,
Adam Smith’den Hegel'e, Marx’dan
Bernard Lewis’e ve daha bir cok isme
kadar izlemek mUmkundar. Bu tarz
yaklasim sahipleri oryantalizm
caligmalarinin iki dinya arasinda oynadigi
olumlu rolden bahsetmektedirler. Onlara
gore bu galismalar Dogu’lu kuitlrlerin
taninmasina yardimci oldugu igin dnemli
bir hizmet yapmaktadirlar. Diger yandan
gogunlukla Gniversitelerin de ¢alisma
alanlari icinde kabul edilen bu ¢calismalar
objektif kistaslar dogrultusunda bilgilerini
Uretmektedir. Edward Said’in elestirilerini
yénelitigi bu duslnceler, film anlati
yapisinda varligini net bir sekilde
hissettirmekte, Dodu duragan, despot,
feminen, nesne haline getiriimis glizel
kadinlar, Batili erkegin harem ve hamam
fantezileri, Dogu’ya ait mistik, gizemli,
egzotik mekanlar, nesneler ve kadinlar,
onlarin zavallihiklari, irrasyonel tutumlari,
cag disihklan ve distUkleri durumla filmsel
anlatiya yansimaktadir.

Sonug

Film, Bat’nin Dogu’ya bakis agisi olan
oryantalizm Gzerine temellenerek, Dogu’'da
(Osmanh) yasanan iktidar, ask ve bir
Ulkenin degisiminin dykisunl
anlatmaktadir. Oryantalizm ile
Stekilestirilen Dogu, hem teknik kodlarla
(cerceveleme, kurgu, 1siklandirma, renk,
mekan, giysi, efekt ve miizikle) hem de
Oyku ile yaratiimakta, bdylece Batili
olmayan Dogu (Batinin 6tekisi)
tanimlamaktadir. Filmde Dogulu kimligi
harem, hamam, saray gibi mekanlarla,



disariya kapalt ama igeride alabildigine
acik olan giizel kadinlarla, ¢cekismelerle,
iktidar kavgalari, irrasyonel hayat anlayisi
ve daha pek ¢ok imge ile netlesmektedir.
Film, Dogu’ya has Bin Bir Gece
Masallari’'ndaki gibi mistik, gizemli, sirlarla
dolu Batinin hayal diinyasina seslenen
albenili bir irrasyonelite sunmaktadir.

“Batili imgeleminde Orient genellikle
fantastik olarak gordldii ve cinsel
fantezilerle iliskilendirildi. Geleneksel gizli
harem temalarindan ayri olarak Orient;
hadimlar, kéle ticcarlari, kayip prensler ve
dejenere patriklerle dolduruldu. Orient
asirihgin dinyasiydr.” [14] Film anlatisi bu
Ozelliklerin tamamindan faydalanmaktadir.
Filme ait dnemli aksakliklardan biri
Dogu’ya ait pek ¢ok seyin bir arada
gosterilmesi ve her seye yer vermek
istegiyle tim &6gelerin sikistiriimasi olarak
gbze carpmaktadir. Mistik bir Dogu
yaratma kaygisi, haremde ve hamamda
ciplak bedenlerini sergileyen, giizellikleri
ile dikkatleri geken kadinlar, lezbiyen ve
gey iliskiler, gece glresleri, haremde
eglenen kadinlar, sarayda gece-gindiiz
eglenen padisah, birbiri icerisine gecmis
sayisiz hikaye ve pek cogu dramatik etki
yaratmaktan ya da olay 6rgiisiine hizmet
etmekten uzak imgeler gosteris, satafat ve
bollukla yasadigi distnilen Doguya karsi
Batinin bakis agisini yansitmaktadir. Film
oryantalizme 6zgu kliselerden
yararlanmakta, Dogu/Bati, Osmanli/italya,
ilkel/luygar, kadin/erkek, nesne/6zne,
gliclu/glicsiiz, duygusal/akilct,
irrasyonel/rasyonel, masalsi/gercek olarak
kurulabilecek karsithklar Osmanli’yi
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Dogululastirmakta, Bati'nin 6tekisi
durumuna getirmektedir.

Ozetle Ferzan Ozpetek filminde, Osmanl
imparatorlugu’nun sosyal, siyasal ya da
kiltirel yasamina dair bir sey s6ylemedigi
gibi (Il. Abdithamit’in varhgr yalnizca bir
siluetten ibaret yada Tanzimat fermani bir
cUmie ile araya sokusturulmus) hareme
iliskin de yeni seyler séylememektedir.
1900'lerde yazilan romanlardan ya da
resimlerden higbir farki olmayan, Ust bakis
acisi gelistiriimeden c¢ekilen bir film olarak
yansimakta dijer yandan yonetmenin Bati
ve Dogu kiltiri arasina sikismishgint ve
yabancilagsmasini yansitarak Ozpetek'in
17 yasindan beri Italya’da yasiyor olusu,
ontolojik olarak bélinmesine neden oldugu
Tarkiyeli biri olarak kendi Ulkesini
Dogululastirdigi ve Bat’'min oryantalizm
disuncesini destekledigi gorilmektedir.
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TARTISMALAR

Gulsim Baydar:

Benim sorum Zehra Hanim’a olacak;
Ferzan Ozpetegi 19. ylizyil baglaminda mi
yoksa filmin ¢ekildigi 1999 baglaminda mi
degerlendirmemiz gerekiyor. Tam filmi
masal oldugunun farkinda olan bir masal
olarak gérmek mumkin mi?

Zehra Yigit:

Ferzan Ozpetek italya’da yasiyor. Biz bir
yandan modern olmaya calisan ama
modernligi asamamis bir Glkeyiz, yizini
Batr'ya donmus, Dogu’lu bir Glkeyiz.
Ferzan Ozpetek de Dogu’lu bir kimlik
olarak Batr'da yasiyor. Ama Batr'nin pek
cok seyini icsellestirememis oldugu da
ortada. Cahil Periler filmine baktigimizda
Tarkiye'ye karsi mesafeli bir durusu oldugu
fark edilebilir. Ama Harem Suare, Hamam
gibi filmlerinde ise kendi dlkesini
dogululastirdigi, kendi Ulkesine
yabancilagtigr gortlir. Bu anlamda hem
Dogu hem Bati arasinda kalarak
bélindigl ¢ok ortada. Y6netmen demese
de gbrintl yénetmeni oryantalist
ressamlardan yararlandidini ve resimlerin
kendisine esin kaynagi oldugunu séyliyor.
Butin bunlarin Dogu’lu olup da Batrda
yasamasiyla alakali oldugunu
dislintyorum.

Erdem Erten:

Bu konu da eksik kalmig ve tartismamiz
gereken bir konuda bunun niye béyle
yapildigi ve ortadaki niyetin ne oldugu.



Zehra Yigit:

Tamamen ideolojik bir boyutu oldugunu
ifade etmistim. Doguyu bu kadar
Stekilestirmek, mistik, gizemli, gercek disi
sunmak Batryla Dogu’yu ters disuriyor.
Dogu ne kadar gercek disiysa Bati da o
kadar gercek anlami veriliyor.

Deniz Giliner:

Benim sdyleyeceklerim genel bir
degerlendirme niteliginde olacak.
Oncelikle Fatma ipek Ek’e tesekkiir
ederim, ¢ok iyi bir sunumdu. M.S. 1024’ten
baslayarak bizi on sekizinci ylzyilin
sonuna kadar getirdi. Bize Orient
kavraminin bir figlirtind yapti; gegmisten
glinimlze nasil geldigi ile ilgili bir sunum
yapti ve diger konusmalar igin de iyi bir
althk oldugunu disintyorum. Kavramlarin
sahip olduklari gizli anlamlari analiz etmek
acisindan oldukga iyi bir 6rnekti. Ardindan
Gulden Canol'un sunumunda ise temsil
sorunu anlatiliyordu. Burada benim
Onerecedim iki U¢ nokta var. On
dokuzuncu ylzyll sergilemenin, ifsa etme
kilthrin patladigi bir ddnem. Oradaki
beklentileri, yalnizca Osmanhnin kendini
sunusu degil, Avrupa’nin ne bekledigini
karsilastirmali okumak daha da anlam
katabilir diye diigiiniiyorum. Osmanlinin ne
sergiledigi ile birlikte diger Avrupa
Ulkelerinin de ne sergiledigine bakilirsa
Osmanli daha iyi ifade edilebilir bence. Bu
sunumda &zellikle anlatilan Gg kitap benim
icin cok dnemliydi. Bu Uc¢ kitap, kitap
sergisinin sergileme kiltird icerisinde
blyUk bir déntistimi yarattigini
distnlyorum. Bina ve el zanaatlerinin
yerine bilgi sunulmasi anlaminda énemli
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bir sey bu. Oturumun bashgina bakiyorum
ama buradaki sunumlar daha ¢ok Dogu
kismina aitti. Said’den itibaren Dogu ve
Bati kavramlarinin tirnak icinde
kullaniimasi gerektigini, hatta
kullaniimamasini eger miimkinse tercih
ederim. Eksik olan bizim Bati'yi nasil
gb6rdigumiiz, bizim onlardan ne
bekledigimiz. Harem Suarede sadece
Ferzan Ozpetek'in kendisinin analiz
edilmesi daha pek ¢ok sey ¢ikarabilirdi.
Avrupa’daki ressamlarin Hareme nasil
baktiginin gérilmesi agisindan iyi bir
sunumdu bence. Son olarak ben Said’in
Gzerine ¢ok fazla elegtirel bakiglar
getiriimeli diye dustnlyorum. Jale Parlar’i
da okumak bizim icin iyi olabilir diye
dislndyorum.

Gilsiim Baydar:

Dogu-Bati kullamimlarini kaldirmak belki
cok mimkin olmayabilir. Evet farkhiyiz
ama ne sekillerde farkliyiz ya da ayniyiz.
Belki bunlara da bakmak gerekiyor.

ipek Ek:

Usul-u Mimari Osmani’de de biz kendi
mimarli§imizi anlatirken Batiya dykinerek
anlatiyoruz. Gerek bolintilenme olsun
gerek mimari séylem olsun hepsi Bati
sGylemine paralel. Ayni sablonu Batiya
kendi mimarligimizi aniatirken
kullaniyoruz. Bunun kdékenine inmemiz
gerekiyor. Az dnceki sorulardan biri de
bununia ilgiliydi. Neden biz strekli
kendimizi savunur duruma digtyoruz.
Acaba bunun nedeni ne? Pek ¢ok nedeni
var, tek bir nedene odaklanamaz.
Matbaadan sonra kendi girigimini



kurgulayamayan bir tlke haline geldiysek
belki bizim de kendimizi sorgulamamiz
gerekiyor. Ortada Mimar Sinan gibi bir
insan da var. Gergekten Fletcher gibi
kisilerin perspektifiyle bakarsak agsagilayici
bir durum. Dolayisiyla bunun nedenlerinin
Uzerinde durmak gerekiyor.
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Dért bildirinin 6zetlerini okuyunca kendi
kisisel tarihimle de bagdastirdim ki bu da
Tarkiye’nin son 20-30 yiint ilgilendiriyor.
Kisisel tarih derken bizim evi distndim.
Televizyon 72°de geldi ve tek kanal TRT
idi. AksamUstii dort bugukta yayina
baslayan siyah beyaz bir kanaldi ve gece
11 civarinda bayrak treniyle biterdi.
Popiler medyanin Tlrkiye’'deki ge¢cmisi
oldukga sinirli. Gazetelerin satislari da

IMGE URETIMLERI birkag yiiz bini gecmiyordu. Buglnkl
S bildirilerle ilgili olarak reklam sektdri de
Oturum Bagkani Gliven INCIRLIOGLU* kitle iletisimi ile gelismeye basladi. 70’'lerde

belki ajanslar vardi ama 70’lerin sonunda
duydugum kadariyla Tirkiye'deki reklam
gekimlerini gogunlukla yurtdisindan gelen
ekipler yapiyordu. Kameramanlar
sinirhydi. 80’lerde buglin bildigimiz
markalarin gériiniimleri olugmaya basladi.
O zamana kadar Tirkiye'nin iktisadi
tarihine de bakarsak bugln bildigimiz
sekliyle kiresel olan Turk markalar
80’lerde kendilerini gostermeye bagladilar.
Buglne gelindiginde artik Turkiye
baglaminda soyleyebilecedimiz seyler
azaliyor. Buradaki bildirilerden bazilari
0zel olarak Turkiye’deki fenomenlere
endeksliyse de iki tanesi daha kiiresel
olgularla baglantih. Turkiye’de 80’li
yillardaki endustriyel Uretim suresince
kurumsal kimliklere baktigimizda burada
daha 6zel bir gegmisten bahsetmis
oluyoruz. Buglinki sunuslarn biraz bu
cercevede de@erlendirmek gerekiyor. Bir
dizi seyi sonradan kesfediyor olusumuz
oldukga anlamli. ilginizi gekecegini

, umuyorum ve ilk konusmacimizi davet
“Dog. Dr. Given Incirliogiu ediyorum
izmir Ekonomi Universitesi, lletisim Tasarnmi Bolimi ’



TURK SANAYISINDE 1980°Li
YILLARDA ETKINLESEN ENDUSTRI
URUNLERI TASARIMI SURECINDE

KURUM ve URUN KIMLIGI
HAKKINDA BiR DEGERLENDIRME

Hacer KOCAMAN®

*Ogr. Gér. Hacer Kocaman
Halic Universitesi, EndUstri Ulirnleri Tasarnmi Bélami
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Kurum ve Uriin Kimligi arayislari

Turk sanayisinde Uriin Tasarimlari
alanindaki sorunlar

Tirk sanayisinde Ur(in tasarimi olgusu,
baslangigtan ginimize kadar yaklasik
onar yillik periyotlarda tasarim olgusu ve
kimliklerin gelisimi bakimindan farkl
nitelikler gdsterir.

Baslangig dénemi ve ilk on yil: (1960-
1970)

Tarkiye’de Grlin tasarimi sorunuyla
karsilastimasi, 1960l yillarda kurulan
bliylk sanayi kuruluslanyla baslar. Bu
dénemde Uriin tasariminin 6nemi, blyik
kuruluslarin yurt disi iligkileri olan kisith
kadrolari tarafindan anlasiimis ve ancak
1960’lardan sonra yabanc! sermaye, ya da
lisans anlagsmalariyla ithal edilen
teknolojiler sonucunda tarim araclari,
otomotiv, elektrikli makine, ampul,
elektronik gibi pek ¢ok dayanikli tiketim
artind Turkiye’de Uretilmeye baslatimist.
Bu dénemini 6zellikleri s6yle 6zetlenebilir;
1- Yurt digi UrUnlerin kopya edilmesiyle
yetinilmis.

2- Tasarnim alaninda yasal bir destek
gelistiriimemis.

3- Kopya Grlin dretiminin ucuz maliyeti

nedeniyle, tasarimci kadrolarina yer
verilmemis.

4- Dig pazarla rekabeti ve déviz
kazanmayi diisinmeyen salt i¢c pazara
ybénelen bir endistri kimligi dogmus.

5- Rekabet kosullarinin olmadigi, gimrik
duvarlariyla korunan endistri, verimsiz ve
yuksek maliyetli Gretimi sGrdirmus.



6- i pazarda ne yaparsak satar goriisi
yeni Grin tasanmini ve TUrk Urln dilinin
gelisimini engellemis.

7- Endustrinin i¢cinde bulundugu bu
kosullar nedeniyle birkac bliyik dlgekli
firma disinda AR-GE kuruluslarini
gelistirmek, yeni Uriin tasarimi ve Grlin
gelistirme, geri dénlsiimsiiz yatinm olarak
gorulmustir.

Béylece endustri gelisirken, politikasizlik
nedeniyle “Ttrk Orin kimligi ve Grin dili”
gelismemis, bu degerli slire¢ Tirk
endustrisi tarafindan yitirilmigtir.4

ikinci on yil: (1970 -1980)

Bu dénemin 6zellikleri sdyle 6zetlenebilir;
1. ithal ikamesi ile sanayilesme politikasi
blyUk &lgekli endustrilere teknolojik girdi
ve yetenek kazandirmig, sermaye birikimi
saglamis.

2. Uriin tasarimini yok eden politikasiz
teknoloji transferi gergeklesmis.

3. Firmalarin kisa dénemli kartilik
anlayisint benimsemesi yine 6zgln Griin
tasarimini engellemis.

4. Firma bazinda ulusiar arasi iligkilerin
yogunlasmasi ve teknoloji transferi, blylk
ve orta 6lgekli isletmelerin lisans, knowhow
kullamimina yénelmesi, yabanci
tasarimlarin Tirkiye'de Uretilmesinin
yollarint agmis. Bu da Turk tasariminin
gelisimini engelleyen bir etki yaratmistir.

4R

Ugiincii on yil: (1980 — 1990)

Bu ddnemin &zellikleri sdyle 6zetlenebilir;
1. Tark endistri Grinlerinin ihracinin
baslamasi “Turk mali” ve “marka”
kavramlarinin dneminin ge¢ de olsa
anlasiimasini saglar.

2. Az sayidaki 6zgln tUr tasarimlari ile
yabanci Urlinlerin etkisiyle gelistiriimis
Urtnlerin, uluslar arasi fuarlarda yabanci
drtnlerle birlikte yer almasi, ulusal
Urtnlerdeki tasarlanmamis triin Uretme
yanilgisinin olumsuzluklarini trajik bir
bicimde sergiler.

3. Uluslar arasi fuarlardaki bu trajik
goézlemler, bliylk ve orta digekli firmalar
bir bagka yanilgiya strikler. Kendi
tasarimci kadrolarini ve AR-GE’ lerini
kurarak 6zgun tasarimlara yéneimek
gerekirken, uluslar arasi korunmus, satis
glivencesi veren marka ve Urlnlere
y6nelmek kisa dénem karliligi icin tercih
edilir.

4. Bitln bu gelismeler, Tirkiye’nin gimrik
birligine girmeye hazirlandidi ihracatin
desteklendigi bir ddnemde Turk
tasariminin, “Turk Grin kimliginin ve yerel
Urtn dilinin” en ¢cok gelismesi gerektigi bir
zamanda tam tersi bir egilimi dogurmus
oldu.

1980’li yillarda VESTEL’ de ithal ikame
ve (marka) Kurum Kimligi olgusu

1985 yilinda Manisa organize sanayi
bdélgesinde kurulmus olan biyik &lgekli
elektronik sanayi kurulusu olarak VESTEL
Elektronik Sanayi bunyesindeki ithal ikame



drtinlerinden bazi érnekler kigisel
arastirma ve belgelerime goére styledir:
1. VESTEL-"Goldstars” marka 14 inch
“Conventional tube” ekran TV,

2. VESTEL-“Goldstars” marka 20 inch
“Conventional tube” ekran TV ile,

3. VESTEL-“Ferguson” marka 21 inch “Flat
Square Tube” ilk diiz ekran, renkli TV set
modelleri i¢ piyasaya Uretilmeye
baglanmistir.(1985)

O dénemde, markalar genel tanimi ile
ticari bir Grintn kendinin ya da
ambalajinin (zerine konan ve tiketicinin,
UrtinG baskalarininkinden ayirt etmesine
yarayan kelime, sekil, isaret ve bunlarin
kombinasyonu olmustu. Urtinlerini
baskalarininkinden ayirt etmeye yarayan
Ozellik cogu zaman UrGnin ambalajinin
kendisi de olabilirdi. Bu farkh goriinim
Uriinin ambalajinin tasarimindan ortaya
¢cikar. Bu tur durumlarda da endistriyel
tasarim bir marka &zelligi tasirdi.

Ve o kosullar altinda, VESTEL Elektronik
Sanayi’'nin ithal ikameci Grinlerinde
baslayan ve gelisen, yerlilestirme
kapsaminda “kurum ve Grtn kimligi”
calismalarinda yer almis bir kisi olarak
bazi 6rnekler sdyleydi:

1-VESTEL, “Diamond” marka 14 inch
“conventional Tube” renkli TV

2-VESTEL, “Diamond” marka 20 inch
“conventional Tube” renkli TV ile
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3-VESTEL, “siyah inci” marka 21 inch FST
“ Flat Square Tube” ilk diiz ekran, renkli
TV

gibi Grtinlerin hic biri VESTEL’ in tasarim
¢izgisine sahip olmadan, fakat ayni
firmanin GrOnleri olarak i¢ piyasa
musterileri icin Uretilmislerdir. O yillarda bu
cesitli Granlere “kurum kimligi”
kazandirabilmek amaciyla, Griinler
Uizerinde kuruma ait “VESTEL logosu”,
kullamimistir. Bunun disinda drlnlerin renk
tonlari ayni tutulup Grindn islevinden
dolayi tagimasi gereken standart sekil,
isaret ve renklerde (kirmizi, yesil, mavi)
kullanilirdi. Ve hatta Griinin 6zelligine
isaret eden “Diamond, Siyah inci” gibi 6zel
sozclklerden yararlanilarak “Orin kimligi”
kazandirilmaya da c¢ahsilmistir. Kurum
kimligini ifade eden Grln Gzerindeki grafik
tasarimlar ( logo, Urine verilen ad gibi.....),
firmaya ylksek maliyetler getirmedigi gibi
katalog, kullanma kilavuzu, etiket ve
ambalaj tasarimlarinda da kullantian
kuruma ait logo ve irline ait isimler gibi
grafik tasarimlar tiketicilerin hafizalarinda
kalici izler birakabiliyorlardt.

Dordiincii on yil: (1990 - 2000)

Bu dénemin 6zellikleri séyle 6zetlenebilir;
Uriin geligtirme teknikleri uygulanarak
mevcut Urtintin pazardaki yasam slrecinin
uzatilmasi amaclanmgtir. Bunun igin;

1. Urtiniin yakin gelecekte sahip olmasi
gereken niteliklerin belirlenmesine
calisilimis.

2. Uriin ailesi ve Griin zincirinin
geligtirilmesi Gzerinde calisiimis.



3. “Modifikasyon” ile Griin sistemleri
gelistirilmis.

4. Uretim siiregleri ve teknolojileri
iyilestirilmis.

5. Uretim maliyetini diistiren tasarim
teknikleri gelistirilmistir.

GUmrik duvarlar yikilan Tarkiye, Avrupa
Gumruk Birligi kargisinda salt dig alimci
olmamak icin bu yilarda tasarim faktérine
gereken Onemi vermeye ve yeni “6zgin”
Urtnler Gretme calismalarina baglamistir.
Bu kiiresel pazarda rekabet icin de
gereklidir.

Kurum Kimliginin Uriinlestirilmesi
Siireci;

1980-1990 VESTEL’ de ithal ikamesi ve
“Modifikasyon” Tasarimimin Gelisimi
1980'nin ikinci yarisinda GUlkenin genelinde
alinan bir dizi ekonomik 6nlem ile ig
pazarda yogun daralma basladi, Ureticiler
uluslar arasi pazarlarda misteri aramaya
zorlandi. Ancak sanayi birikiminin ttkanma
noktasina gelmesi nedeniyle, sanayisinin
gelismesi icin “ihracata déntk
sanayilesme” stratejisi dnerilmeye
baslanmistir. Bu sirec ile birlikte Ureticiler,
rettiklerinin bOyOk kisminin uluslar arasi
standartlara uymadigini, zorunlu bazi
ozelliklerden yoksun oldugunu ve butin
bunlara ragmen, fiyatlarinda ucuz
olmadigini gbrme firsati elde ettiler.

Bu ddénemde, Turkiye'de Gumruk Birligi ile
beraber tasarim evriminin énemili bir
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asamasina gelinmistir. Gumrik Birligine
bizi almaya zorlayan seylerden biri, bizde
surdurlen kopyacilik aliskanligr ve
gercegdiydi. Hemen arkasindan biyak
olceki sanayi kuruluslari,eskiyen
teknolojilerini degistirerek verimlilik ve
maliyet sorunlarini gidermeyi hedeflediler

Ayni tarihlerde, buyik dlceki sanayi
kuruluslar tarafindan baslatiimis olan
endUstri tasanmi ¢alismalari, daha basarih
sonuglar vermekteydi. Cunkl yurt disi
pazarlarda ve uluslararasi fuarlardaki yeni
artn tasarnimlarinin ticari basarilariyla ilk
karsilasmalar baslamisti. Bu basarilar,
hem bu sanayi kesimindeki iyi yetismis,
tasarimin guctnd iyi bilen Ust diizey
y6netimini heyecanlandirmakta, hem de
endustri Uriind tasariminin kaginilmaz
varligini ve 6nemini tabandaki kesime
hissettirmekteydi.

O vyillarda ihtiyag olarak gérilmeyen,
kiresel pazar kavrami ile ortaya gikarak
Oretim yapan sanayiciyi temelden etkileyen
bazi yeni tanimini yapmak gerekmektedir.
“Ozgln tasarim”, “modifikasyon tasarim”
gibi kavramlar bitun diinyada cok yillar
once kesinlikle kabul gérmiis ve 1980’li
yillarda da Tirkiye sanayisini bu 6nemli

gercege uymak zorunda birakmistir.

Bu strateji, yeni endUstrilesmekte olan
Asya Ulkeleri tarafindan kabul edildigi gibi
Tiark sanayisinde de yakin gegmise kadar
kullaniimistir.



Bunlara 6rnek olarak, biyiik lgekli
elektronik sanayi kuruluglarindan olan
“VESTEL" Elektronik sanayi trtinlerinde
bazi iyilestirme galigmalari ve yeni (riin
tasarim projelerinde yer almisg bir kisi
olarak bazi érnekler agagida
degerlendiriyorum.

1- VESTEL, “Diamond” marka 14 inch
“Conventional Tube" ekran renkli TV

2- VESTEL, “Diamond” marka 20 inch
“Conventional Tube” ekran renkli TV
modellerinde, Griintin tamamini
degistirmeden Urliniin tasanim gizgisine
bagh kalinarak “kontrol panellerinin
modifikasyon tasarimi” yapilarak belli
dlgtide yenilik kazandirimis projelerinin

“eskiz”, “renkli sunum" ve “maket”
calismalaniyla ilgili 6rnekler verilecektir.

Resim 1. 1- VESTEL, “Diamond” marka 14 inch
“Conventional Tube” ekran renkli TV 2- VESTEL,
“Diamond” marka 20 inch “Conventional Tube” ekran
renkli TV

Yeni Uriin tasarim projesi olarak
VESTEL'in ilk ciddi katilimi 1986 yilinda
olmus ve hatta ilk yurt disi ihracat
tekliflerini “ taginabilir renkli televizyon *
projesinden ayni yil almisti. Bu yeni
arindn tasarim projesi VESTEL'in kardeg
firmasi olan POLIPECT tarafindan bir
ingiliz tasarim ofisine éncelikle ingiliz
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pazart icin projelendirilmis, Gretimi “analog
sasi'li olarak 1988’ de VESTEL Manisa
organize sanayinde dncelikle bir ingiliz
firmasi igin, daha sonra ise bazi
degisikliklerle “VESTEL marka"l olarak
yurtici pazarina strtimistd.

1980'li yillarda tuketici; tlkeye cok cesitli
ithal GrUnlerin girmesi bol gesit ve farkli
kalitedeki bu Grtnlerle tanisip bakis agisini
gelistirmeye, bilinglenmeye baslamistir.
Kisacasi Turk tiiketicisinin arayis ve
beklentileri artik farklilagmistir. iste bu hizli
ve yeni gelisim, blyuk Ureticileri harekete
gecirmis ve en iyi kavramlar
benimseyerek Uretimi gézden gecgirmeye
itmistir.

1990-2000 VESTEL’ de “Ozgiin”
Tasarimlarla Disa agilma, kurum ve
riin kimligi olusturma

Ithal ikame (r(inler (izerinde yapilan
“modifikasyon” galismalari ve “yerel kurum
kimligi” ile VESTEL Elektronik Sanayi
kurulusunun elde ettigi (riin tasanmlarina
yurt digi pazarlarda yeterli talebin
gelmemesi, bu sanayi kurulusunun st
diizey yoneticilerini harekete gegirmistir.
VESTEL sirketler gurubunun yénetim
kurulunda yer alan Ust diizey yoneticiler
tarafindan 1989'da ilk yerli tiriinleri olan
“VESTEL 1990 TV aile serisi” modelinin,
son teknolojik ézelliklere ve cagdas
tasarim cizgisine sahip TV tasarimlarini
kendi blinyeleri iginde bulunan Tiirk
tasarimcisi, AR-GE ve Mihendislik
hizmetleri ekibince 6n galismalarina “start”
vermistir.



1989°da ikinci blylk proje olarak
baslatilan “14”, 15”7, 20" ve 21” VESTEL
“Comfort” TV aile serisi” tasariminda yer
almis Mimar Sinan Universitesi, Mimarlik
Fakailtesi, Endistri Urtinleri Tasarimi
B&lUmundn itk mezun kisilerinden biri
olarak gerek endUstriyel tasarimi, gerek
elektronik (ilk dijital sasiye sahip Turk
televizyonu) tasarimi, gerekse mekanik
(makine mihendislerince projesi
gerceklestirilmis olan) tasarimiyla AR-GE
ve Mlhendislik Béluma tarafindan
gercgeklestirilmis, bitinlyle yerli endUstri
Urnd tasarimi olmustur.

Resim 2. “1990 Vestel “Comfort” TV aile serisi”
projesinin renkli sunumlarindan gériinisler, {Tasarim:
Hacer Kocaman, Proje ve Uygulama: Vestel
Muhendislik / AR-GE tasarim ekibince, Uretim: Vestel
Elektronik Sanayi A.$. Manisa 1990)

Oncelikle ingiliz musteri istekleri
dogrultusunda “90 VESTEL “Comfort” TV
aile serisi” olarak proje ydnetimi
gerceklestirildiginden ihracat amacli, daha
sonra ise yurt i¢i piyasasina y6nelik Uretimi
yapilmistir. Ve sonugta, 1990'da biyik
Slcekli Turk Elektronik Sanayi kurulusu
olarak VESTEL’ in uluslararasi rekabet
diizenlemesiyle Ulkede ihracatta patlama
baslamis oldu.

VESTEL firmasinin o dénemde
benimsedigi ve kullandigi en dnemli faktor
“endUstriyi ve Urln tasarimini rekabet
gereci” olarak gérmesi idi. Oyle ki, fazla
pahali ve tehlike igeren gelistirme projeleri,
yeni Urlin tasarimi igin bitge
olusturulmasina etkili bir faktér olarak
g6zikiyordu.

1999 yilinda, Istanbul Sanayi Odasi
Dergisinde, “Rekabet ortam! taklitciligi
affetmez” baghdi altinda, sanayi
kuruluslarinin giinimiz kosullarinda
yaraticiligi géz ardi etmelerinin s6z konusu
olamayacagini, yoksa yarisi basgtan
kaybedeceklerini belirten Prof.
O.Kugikerman aslinda énemli bir konuyu
glndeme getirmisti. Gergekten, bir kalemi
tasarlamakla bir elbise tasarlamak
arasinda fark olmadigini 1970’lerden
gunimiize kadar gegen slirede endustri
tasarimi konusunun énemini kavrayip,
aragtirmalar yapan, AR-GE birimi kuran
firmalarin buglin hak ettikleri basariyi elde
ettiklerine dikkati cekiyordu.

Ornegin; PROFILO — EVAL Kigik Ev
Aletleri Sanayi A.S.“Bosch-Simens
Hausegerate Gmbhile 1998'de
birlesmigler ve 2 yil kadar bittnlyle disa
bagimli olarak Tirkiye de faaliyet
g0stermis olan Profilo-Bosch-Siemens
Kiigiik Ev Aletleri Sanayi A.S.2000 yilinda
tamamen hi¢ acgilmamak (izere “Bosch-
Siemens Almanya tarafindan”
kapatimistir.



1990 - 2000 PROFILO’ da Modifikasyon
Tasanimlarla yeni iiriin tasarim
arayislari

Buyuk 6lgekli sanayi kuruluslari tarafindan
baslatilan endstri tasarimi galismalari
daha basarili sonuglar verirken, orta 8lcekli
sanayi kuruluslari, ithal ikame drtinleri
Uzerinde baz! modifikasyonlarla hicbir
ticari risk almadan kendi “kurum
kimlikleri"ni bu Urlinler izerine uygulayarak
Uretimlerine devam ettiler. Béylece
ulkedeki sanayisinin, bir tasarim sorunuyla
ilk kargilastigi dénemde, yeni ve yaratici
agisindan yararli sonug alabilecegi bir
sireci de kaybetmis oldu.

Orta dlgekli sanayi kuruluslarindan
PROFILO - EVAL Kigiik Ev Aletleri
Sanayi A.$. Urlinlerinde modifikasyon
tasarimlarla yenilik kazandiriimig
caligmalar ile olusturulan yeni triin tasarim
projelerinde yer almis bir kisi olarak bazi
Ornekleri asagida degerlendiriyorum.

1- PROFILO marka multi mutfak robotu
modelinde, Grlintin tamamini
degistirmeden Grlinlin tasarim gizgisine
baglh kalinarak “kontrol panel tasarim”
degisikligi ile yapilan iyilestirme
caligmalarindan “renkli sunum prototipler”
ile ilgili 6rnekler verilecektir.
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Resim 3. (Tasarim: Hacer Kocaman, Yer: Profilo-Eval
Kugak Ev Aletleri Sanayi A.S., 1995)

2- PROFILO — AEG — ODEON marka
buharh Gt modellerinde, yine triiniin
tasarim gizgisine bagl kalinarak “sprey ve
buhar digmesi tasarimi” degisikligi ile ilgili
eskiz galismalarindan 6rnekler verilecektir.

Resim 4. (Tasanm: Hacer Kocaman, Yer: Profilo-Eval
Kiigik Ev Aletleri Sanayi A.S.,1996)

3- PROFILO — BOSCH — SIEMENS marka
101 ve 201 aspiratér modelleri igin triiniin
motorunun bulundugu mekanik gévdenin
bigimiyle uyumlu “ kontrol panel tasarim “
¢alismasindan “ galigan modeli “ 6rnek
olarak goériilmektedir.



Resim 5. (Tasanim: Hacer Kocaman, Uretim: Profilo-
Bosch-Siemens Kiglk Ev Aletleri Sanayi A.$., 1997)

Tiirkiye'de “Kiiresel Tasarim Dili”
arayiglarina dogru;

Uriin tasaniminda kiiltiirel etkilesim
1980'lerin trtinlerinin bir statl sembollind
yansitan kiltirden kaynaklanan modaya
uygunluk, farkh olma, kisa 6murll oima
gibi yasam tarzi hakkinda bilgi veren
tirtinler olduguna dikkat gekilirken,
1990'larin Griinlerinde ise psikolojik agidan
tatmin eden, haz veren, cosku uyandiran
dengeli, standart, kararli, gergek yagam
bigimini derinligi olan boyutlariyla yansitan
Urtinler oldugunu vurgulamistir.

2000'lerin Griinlerinde de insana psikolojik
agidan bitiintyle hitap edebilen kisiye
6zel, kisinin kimligi ile buttinlesen “Grtin
kimligi" olan tasarimlar hakim olmustur.
1980'lerde tiiketici egilimi “onu gizel
oldugu prestij verdigi icin aldim.” seklinde
iken; Gretici igin Urlinin0 yerel pazar igin
tiretmesi yetmez. Onu diinya pazarlarinda
da satabiliyorsa ve hatta bitlin diinya igin
duistintlimeyen tasarimin degeri de yoktur.
1990'larda “kullanim rahathd: ve haz
duygusu verdigi icin bu riine sahibim”
dustincesi yaygindir. Ve biitin diinya icin
distnilmeyen tasarimin higbir 8nemi

yoktur. 2000’lerde ise “gli¢li bir kimlikle”,
antropolojik 6zellikleriyle duygu yukli ve
derinligi olan tamamen “kigiye 6zel
tasarnimlara” ilgi artmakta; artik Grinin
nerede Uretildigi, pargalarinin nerede bir
araya getirildigini kimse tam olarak
bilememektedir. Artik giinimiizde diinya
ile entegre olmus uluslar arasi tasarim ve
arunlerle karsi karsiyayiz. “Ortin
tasariminin kimligi ve dili” yani sira kiresel
rekabetinde bir parcasi olmasi énemli
olmaktadir.

Gelecegin sanayisinde liriin tasanmi
Giinimizin kosullarinda kiresel ortamda
yarigan buyuk lgekli Tlrk sanayicilerinin
tasarimlar 6nimuzdeki
dénemde"...bliylk élglide, ekonomik
yapinin bir pargasl.” durumuna
dénusturtilebilecek, dogru Grind
yaratabilmek ve Urliniin deg@erini artirmada
tasarimin Griin igindeki stratejik degerini
gelecekte daha da nasil yogunlastiracagi
degerlendirilecektir. Sonug olarak, Turk
sanayisinin bu siireg iginde saglayacagi
basarinin en énemli yolu ise Uretici
kuruluglarin “kurum kimliklerini ktiresel
pazarda guiglii trtin kimlikleri olan dogru
tasarimlan” yaratabilmekten gegiyor.
Ciinki gelecegin musterileri, artik tercih
edecegi trintn digerleri arasinda
rahatlikla fark ediimesini ve kendi
beklentileri dogrulusunda “tirtin tasarim dili
ve gérselligi” de olsun istiyor ve bunlara
daha fazla 6nem veriyor.

Kiiltirel boyutta yagsanan kiresellesme,
kiltiirlerin kimliklerini ortaya koyma
gabalarini artiriyor. Nasil ulusal kilturlerin



tek bir dunya kiltiriine déntismesi uzak
bir Gtopya ise “degisik kuitlirlerin Uretecegi
Urlin dilleri ve Urtin kimlikleri” nin de diinya
pazarinda cesitlilik icinde yer alacagini;
cogul bir gérinti verecegini sdyleyebiliriz.
Bu gergek dikkate alinarak bakildiginda;
dis pazara y6nelen yerel trin kimligi,
hedef kiiresel kullanici kimligini tutturmak,
bu kimligi de tagimak ve yansitmak
zorundadir. Kullanicilar agisindan yasanan
kiresellesmenin bir boyutu da Urin
kullanimi alanindaki kiresellesme
olacaktir.
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Modern Oncesi toplumlarda kimlik
olgusunun, oturmus, degismez, duragan
nitelikte oldugu ve ait olunan ekonomik
sinif, aile, etnik kéken, cinsiyet ... vb. gibi
bireylerin dogustan getirdigi 6zelliklerine
bagh olarak ortaya ¢iktigi
varsayllmaktaydi. Modern toplumlarda ise,
yapilan ig tord hayatin butiinind
etkilediginden, kimlik olgusu, bireylerin
kendilerini tanimladiklari, kurduklari ve
baskalarina sunduklari bir insa sireci
olarak tamimlanmaktadir. Post-modern
toplumlarda ise kimlik; artik bir stre¢
olarak gérilmemekte, dis goérinds, imajlar,
tiketim ve bog zaman etkinlikleri
cergevesinde olusturulmaktadir.
Baudrillard gibi post-yapisalci kuramcilara
gore; bireyler tikettikleri yoluyla kimliklerini
kurgulayarak, aynt anlam diinyasini
paylasan toplumun diger bireylerine meta-
gostergeler aracilidi ile kimliklerini
bildirmektedirler. Post-modern toplumlarda
her ne kadar farkli kimlikler yer alsa da,
calismada kimlik kavrami, medya yoluyla
Uretilen meta-gostergeler aracihgi ile
kurgulanan ve bagkalarina sunulan bir
surec olarak tanimlanmaktadir.

Tiketim toplumunda 6znelerin kendi
kimlikleri ile 6zdeslesmesi, medya araciligi
ile Uretilen sosyal pratikler sayesinde
gerceklesmektedir. Toplumsal idealleri
yansitan medya, erkekleri de tiketici kitle
haline getirmek amaciyla ideal kadin
tiplerinin yaninda, ideal erkek tiplerine de
yer vermeye baslamistir. Geleneksel erkek
kimligi, modern kadin kimliginin gerisinde
kaldigindan ve tiketim toplumunun
gerekliliklerini yerine getirmediginden,



medya “metroseksdel erkek” kimligini
Gretmistir.

Bu galismada, erkek dergilerinde yer alan
reklam fotograflarinda &nerilen
metroseksuel erkek kimligi
arastinimaktadir. FHM, Boxer ve Esquire
dergilerinin Subat, Mart, Nisan ve Mayis
2005 sayilari bu amacla incelenmis ve
ortaya ¢ikan 36 adet reklam fotografi
g6stergebilimsel analize tabi tutulmustur.
Calismada erkek dergilerinde yer alan
reklam fotograflari incelenerek, dnerilen
ideal erkek kimligi olarak yeniden Uretilen
metroseksuel erkek rol-modelinin ve
6zelliklerinin ortaya konmasi
amaglanmaktadir.

Tiiketim Toplumunda Kimlik insasi ve
Reklam

Modern toplumlarda kimlik, bireylerin, var
olan toplumsal roller ve materyaller yoluyla
kendilerini kurduklari ve baskalarina
sunduklari bir inga sireci haline
gelmektedir. Postmodernite sdylemleri ise,
kimlik kavramini ¢ok daha degisken, cok
daha kirilgan hale getirmektedir. “Frankfurt
Okulu, Baudrillard ve diger postmodern
kuramcilara gore 6zerk, kendini kuran
6zne; modern bireyin, bireycilik kiltGriiniin
basarisi iken, toplumsal slregler ve
rasyonellesen, burokratiklesen,
dolayimlanan (mediatized) ve tliketicilesen
bir kitle toplumu ylzlinden parcalanmakta
ve gézden kaybolmaktadir”. Ozellikle post-
yapisalcilar, dilin ve toplumun bir insa
oldugunu belirtmekte ve 6znenin sabit bir
kimlige sahip olabilmesinin de bir
yanilsama oldugunu ileri stirmektedirler.

Bireyler edindikleri deneyimler sayesinde,
kimlik kavramint anlamlandirmaktadiriar.
Bu deneyimleri, medyada yer alan sosyal
temsiller ve cinsiyet rollerine iliskin
mesrulastirmalar etkilemektedir. “Béylece,
kimlik sorusu sosyal bir gii¢ haline
gelmektedir. Bu sebeple, benlik, kimlik
farklihiklarinin ve ayrimlarinin sosyal ve
tarihsel sekilde belirlenmis, kodlanmis bir
materyal olarak bedenlendirilmesidir”.

Post-modern kimlik degisken bir dzellik
tasidigindan, bireyler icin degisen moda
rizgarlarina kapiimak ve kimliklerini
degistirmek kolaylagmakta ve
dogallasmaktadir. Her an degisebilen
kimligin insa edilmesi strecinde tiketim
6nemli bir rol oynamaktadir. TUketiciler
giyim esyas!, taki, mobilya ... vb. seyleri
kimliklerini ortaya koymak i¢in satin
almamakta, aksine, kimliklerini bu satin
aldiklari seyler yoluyla kurmaktadirlar.

Kimlik, tiketim kaliplariyla korunup
gelistirilmekte ve bu gelistirme sirasinda
en etkili unsur cinsiyet farkhhgr olmaktadir.
Cunki toplumsal cinsiyet (gender) kavrami
cinsel kimligi kilttrel olarak dizenlenmesi
acisindan tek toplumsal model gibi
goriimektedir. Cinsiyet farkliligina gére
olusturulmus kimliklerin (gendered
identities), glic ve anlamlari
belirsizlestirme yoninde etkileri
bulunmaktadir. “Taketim toplumunda,
&znelerin bir Grin sayesinde kimlik
kazanmasi sosyal bir pratik haline
gelmekiedir. Medya yolu ile 6zdeslesilen
kimlikler ideolojik bir micadele ve sinif,



toplumsal cinsiyet, irk ve yas ile ilgili
sosyal pratikler haline gelmektedir”.

GUnumuzde bireyler tiketim kaliplarina
gore statii kazanmaktadirlar. “Insanlara
tikettikge birey olabilecekleri, tiikettikge
farkli olabilecekleri” diislincesi empoze
edilmektedir. Gundelik iligkileri belirleyen
reklamlar, farklilik sézctugine vurgu
yaparak, bireylere tiiketim maddeleri yolu
ile farklilasip bireysellesebileceklerini
mujdelemektedirler. Bireyler, kimliklerini
gelistirebilmek, farkli olabilmek ve var
olabilmek icin tiketim kaliplarina
yonelmektedirler.

Reklamlarda kadinin sémarildiaga ile ilgili
elestiriler sonucunda, erkek bedeni de eski
kusaklar icin homo-erotik cagrisimlar
yapacak sekilde kullaniimaya baslanmistir.
1980’lerin sonu ve 1990’larin basindan
itibaren erkek bedeni ticarilesmeye
baglamaktadir. Reklam sirketleri, giysi,
tirag kopugl, otomobil ve parfim gibi
Granlerin reklami icin erkek bedenlerini
kullanmaktadirtar. Bu durum geng
erkeklerin tabulari yikmalart ve kendi
bedenlerini, kendilerinin, diger erkek ve
kadinlarin gézlerinde cinsellestirmelerine
neden olmaktadir.

Reklamlarda 6nceleri kadin bedeni
kullanilirken, bugtin yakistkli ve geng
erkek bedenleri kullaniimakta ve erkek
bedeni de nesnelesmektedir. Eril modelin
disil modelden temel farki
sahiplenilememesinden
kaynaklanmaktaydi. Onceleri kadin
modelier izleyiciye arzu dolu bakislarla

bakarken, erkek modeller gogunlukla
baska bir yere bakarlardi Erkekler
genellikle kendinden emin, bagimsiz,
yalitilmig, her seyden uzaklasmis bir
sekilde uzaklara bakarken
goruntilenmekteydiler. Clnki kadin
medyada goruntilendiginde erkek bakisi
tarafindan olusturulmaktadir ve kadinin
erkek olmadan eksik oldugu
disuntlmektedir. Oysa ki tek basina
gorintilenen erkegin kimligi tam ve
batiniesmistir, erkekligini tamimlamak igin
kadina ihtiyaci bulunmamaktadir.
Gunimiz reklam fotograflarinda ise, erkek
modellerde okuyuculara sahiplenilmeyi
bekleyen bakislarla bakarken ve tahrik
edici duruglarda fotograflanmaktadirlar.
Erkek dergilerinde gbrmeye alistigimiz
davetkar kadin pozlari, buglin erkek
modeller igin kullaniimaktadir.

Erkek bedeni i¢in eskiden gii¢ ve statl
sembolii olan gdbekli olma, dnemini
yitirmektedir. Erkekler icin kiyafet, kravat
ve koku secimi ile bedenlerinin esneklidi,
diger insanlarin onlari yargilamakta
kullandiklari kriterler haline gelmektedir.
“Reklamlarda erkeklerin aile
gérinttlerinden c¢ikariimasi ve erkegin
ideolojik bakimdan degismez bir kavram
olarak bir hayli geri ¢ekilmesi, son olarak
erkegin cinsel bir kurgu olarak da ayni
sekilde esnetilmesi ile tamamlanmistir™.
Kirk yasindaki erkekler, modern ve geng
goériinmek amacit ile, spora baslamakta,
rejim yapmakta ve sigarayi birakmaya
galismaktadirlar. Kendinden emin ve
bedeni ile barisik gériinme modern



erkegin dnem verdigi konular arasinda yer
almaya baglamaktadir.

Buguin reklamcilar, erkekiere micevher,
spor aletleri, sampuan, deodorant, bakim
kremleri ve sag boyasi satmak icin strekli
¢aba harcamaktadir. Erkekler kadinsi veya
homoseksliel gibi gérinmekten
korktuklarindan, reklamlarin 6zellikle de
sac bakimina iligkin olanlarin sahte tibbi
rasyonalizasyoniarla iligkilendirilmesi,
erkeklerdeki kadinsi gériinme korkularini
yenmeye yardimci olmaktadir. Bu nedenle,
reklamlar, kozmetik Grtnler kullanmanin
erkeg@i daha cekici ve erkeksi yaptigi
yéniindeki bilgiyi, tip ve saglk konulart ile
iligkilendirerek yeniden Uretmektedir.

Postmodern dénem ile birlikte erkeksilik ve
kadinsilik tanmmlamalari yeniden
yapilmakta, kadin ve erkek icin “capraz
giyim” uygulamalari goriiimektedir.
Dantelli, saten veya kareli kumaslar ve
pastel mavi, pembe, sari tonlari erkek
kiyafetierinde gorilmektedir. Erkek
giyiminde is ve bos zaman giysisi ayrimi
azalmaktadir. Postmodern medya
kaltirine sahip sanayi sonrast yapi
icerisinde, geleneksel toplumsal
kisitlamalar azalmis ve benligi ifade etmek
icin kiltdrel kodlar artmistir. Moda yoluyla,
kadin giysileri kadar cesitlilik icermese de,
glnidmuzde erkek giyimi konusunda da,
Ozellikle geng erkekler icin, parlak, g6z
alici renkleri ve gicekli desenleri iceren
farkh modeller de dnerilmektedir. Erkekler
sert, macgo ve gicli gériinmeye
¢alismaktan yorulduklarindan ve bu erkek
tipinin hem is hayatinda hem &zel alanda,

basarili, 6zgir kadin tipine uymamasindan
dolayi metroseksiel erkek tipi ortaya
crkmistir.

Son dénemde Uretilen ve Tirk Dil Kurumu
So6zIugune (tdk.org.tr) bakimli erkek olarak
giren metroseksiel erkek tipinin de,
erkegin homoseksiel etiketine maruz
kalmadan tiketebilmesi i¢in olusturulmus
bir tanimlama &rnegi oldugu
distinilmektedir. Oncultgiini David
Beckham (futbolcu)in yaptigi
metroseksiiel erkek, manikir yaptiran,
tirnaklarini cilalayan, sacini boyayan veya
rofle, baryaj yaptiran, kiipe takan, dudak
parlaticist gibi makyaj malzemelerini
kullanan, solaryuma ve epilasyona giden,
kisacasi dis gorintsiine kadinlar kadar
0zen g6steren, ama cinsel tercihlerini
kadinlardan yana kullanan erkekleri
tanimlamak icin olusturulmus, metropol
sbzcuglinden gelen sehirli erkek
anlaminda bir kavram olarak
kullaniimaktadir. Metroseksuel erkek; hem
is adami olup, hem ¢ocuklar ile ilgilenen,
maskulen g&riinimli olmayan, mutfakta is
yapan yeni erkek imaji olarak reklamlara
da yansimaktadir.

Metrosekslel erkek kavram; sadece dig
gortndsine dnem verme, bakimli olma ve
kentli kavramlarini igermemektedir.
Metroseksiiel erkek, feminen ydnleri ile
barisik, duygularini géstermekten
cekinmeyen, erkek olup kadini anlamaya
calisan, birlikte oldugu kadinin
6zguriigine saygr duyan, paylasima
dnem veren, kiltirlt erkekleri tanimlayan
bir kavramdir. Kiz arkadaslari ile alis-



verise ¢lkmaktan ve erkek arkadaslari ile
futbol oynamaktan ayni zevki alan, iyi
yemek yapan, glizel sofra hazirlayan, ama
ayni zamanda otomobil lastigini de ayni
ustalikla degistirebilen, erkeksi tavir
gdsteren ama yumusak yiz hatlarina
sahip olan erkekler, metroseksiiel
tammlamasina uygun dismektedirler.

Kavramin isim babasi olan Mark Simpson’
a gore “Tipik bir metroseksuel, harcayacak
parasi olan geng bir adamdir, metropolde
ya da metropole kolayca erisebilecegi bir
yerde yasamalidir, ¢linkl en iyi magazalar,
kultpler, jimnastik solonlari ve kuaférler
orada yer almaktadir’. Tuketim
toplumunda heteroseksuiel erkeklerin dig
gorinusleri icin cok fazla harcama
yapmadiklari fark edildiginde,
metroseksiiel erkek kavrami ortaya
cikmistir. Modern dénemde erkegin gdrevi
yeterli para kazanmak ve harcamast icin
esine vermekti, reklam, moda ve kozmetik
sektdrleri erkegin de kadin kadar kisisel
bakim drlinlerine, kiyafetlere, sag stiline ve
kendi yagam tarzini olusturmaya para
harcamalari icin, metroseksuel erkek tipini
giindeme getirmektedir.

Kisisel imaj uzmani Ozlem Cakir, Sema
Kardesoglu'nun kendisi ile yaptigi
roportajda metroseksiel erkegin
Ozelliklerini sdyle tanimlamaktadir:

Duzenii cilt, sa¢ ve tirnak bakimi
yaptiriyorlar, yeni sag modelierini deniyor,
j6le stirtyorlar. Ciltlerinin yapisina ve cilt
sorunlarina uygun krem secip
kullaniyorlar.
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Kilolarina ve saglikhi beslenmeye 6zen
g0steriyor, dUzenli spor yapiyorlar.

Yoga, meditasyon, reiki, tai chi ile
ilgileniyor, ruh ve beden saghgi icin kigisel
gelisimlerine énem veriyorlar.

Gezmeyi, eglenmeyi, sosyal etkinlikleri
seviyorlar.

Tiyatro, sinema, resim, imkanlari varsa
kolleksiyonerlige ilgi duyuyorlar.
Dekorasyonla ilgileniyor, evlerini son
trendlere uygun dizayn ediyorlar.
Alsveristen hoslaniyor ve zaman
ayiriyorlar.

interneti cok kullaniyor ve internetten
aligveris yapiyorlar.

Seyahat etmeyi, farli kiltirleri, kimlikleri,
yemek kiltirlerini 6grenmeyi ve denemeyi
seviyorlar.

Metropolleri, 6ncellikle bliylik metropolleri
New York, Paris, Londra, Milano’yu
seviyorlar. Bunlar aligveris yapabildikleri
kentler.

Ozel ilgi alanlari varsa riskli spor
yapabilecekleri yerlere de seyahat
ediyorlar.

Golf, tenis, Uzakdogu sporlarina egilimliler.

Genellikle 20-45 yas grubu arasinda yer
alan metroseksueller, yiksek egitimi
tamamlamis olsalar dahi kendilerini
gelistirmeye devam etmektedirler. David
Beckham'in yani sira, Tom Cruise (aktor),
Arnold Schwarzenegger (aktdr), Justin
Timberlake (sarkict), Ben Affleck (aktor),
Hugh Jackson (aktér), Hugh Grant (aktor),
Baskan George W. Bush, Tommy Lee
Jones (aktoér), Mike Tyson (boksér), Jack
Nicholson (aktér), Bruce Willis (aktdr),
Keanu Reeves (aktor), Ricky Martin



(sarkici) de metroseksiiel olarak
tanimlanmaktadir. Turkiye'de ise Ozcan
Deniz (sarkict), Tarkan (sarkici), ithan
Mansiz (futbolcu), Serdar Ortag (sarkict),

- Kenan Dogulu (sarkici), Ali Kog (isadami),
Mehmet Ali Erbil (aktdr), Soner Arica
(sarkicr), Rober Hatemo (sarkici), Hakan
Peker (sarkici), Okan Bayulgen
(komedyen), Emre Altug (sarkict), Teoman
(sarkici) internet siteleri ve basinda
metrosekslel olarak tanimlanan Kisiler
arasinda yer almaktadirlar.

Tirkiye'de de 1980’lerden itibaren, calisan
basarili olmanin yani sira bakimli olmak
isteyen erkek profili ortaya ¢ikmaya
basglamistir. Bu erkekler, ev-igi yapabilen,
esinin veya sevgilisinin izerinde tahakkim
kurmayan, ataerkil normlardan siyrniimis
erkeklerdi, fakat 1990’lardan sonra
kozmetik sektdrinin erkekleri kendi
bedenlerini narsistik arzularla sevmeye
yonlendirdikleri goérilmektedir. Bu nedenle,
metroseksuel erkegin butin dikkati kendi
Uzerinde toplanmaktadir. Bedeni,
duygulari dusinceleri, istekleri onun igin
biyik 6nem tasimaktadir. “Erkek
seyredilen konumuna gec¢mistir artik. Daha
dogrusu geleneksel erotik yasantidaki
imgenin donlsimiyle bakilmayi
kabullenen erkek basbayad: Narkissos'un
torunu(dur)”. Erkegin seyredilmeyi,
bakimay! kabullenmesi, geleneksel erkek
seyreder, kadin seyredilir dikotomisini
tersine gevirmekte ve erkedi de nesne
konumuna getirmektedir.
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Arastirmanin Yéntem ve Bulgulan
Calismada, erkege y6nelik dergilerde nasil
bir erkek imgesinin ortaya konuldugu ve
erkekler i¢in nasil bir rol-modelinin
Onerildigi arastinimaktadir. Reklam
sektord, rol-modeli, yasam tarzi ve kimlik
6nererek, erkeklere nasil olmalari
gerektigini séylediginden calisma
dergilerdeki reklam fotograflari ile
sinirlandiridmistir. FHM, Boxer ve Esquire
dergilerinin 2005 yili Subat, Mart, Nisan ve
Mayis aylarina iliskin sayilarinda yer alan
ve metroseksiel erkek kimligi dneren
reklam fotograflari ¢dzliimlemeye tabi
tutulmustur. Toplam 12 derginin (her l¢
dergiden de doért sayi) reklam fotograflar
incelendiginde 36 adet metrosekstel erkek
imgesine rastlanmaktadir. (Bazi reklam
fotograflari her U¢ dergide de yer
almaktadir.) Fotograflar daha énce
belirtilen metroseksiiellik kriterlerine gore
gostergebilimsel agidan incelenmistir.

Batiin reklam fotograflarinda yaklasik ayni
kodlar ve géstergeler kullaniimaktadir. Bu
fotograflarda yer alan makyaj, st bedenin
ciplakhgi, g6gis thylerinin alinmasi,
parmak arasi terlik, beden dili ... vb.
gostergelerin, gosterileni metroseksiel
erkek olarak tanimlanmaktadir. Clnk;
yukarida da belirtildidi gibi, metroseksiel
erkek dis goriinisiinG feminen kodlara
benzer sekilde dlizenlemekte drnegdin;
pembe gbémiek, kirmizi pantolon gibi
toplumun disilere yakistirdigi renkleri
kullanmaktan ¢cekinmemektedir. Sacinin
rengini agmakta, boyamakta, réfle veya

baryaj yaptirmaktadir.



Reklam fotograflarinin timinde erkek
modellerin hafif makyaj yaptiklari
gorilmektedir. Gozler kalem cekilerek,
dudaklar ise parlatici, uguk pembe veya
mat rujlarla belirginlestirilmistir. Ayrica
erkek modeller feminen yanlari
vurgulanarak ve arzu nesnesi haline
getirilerek fotograflanmaktadiriar. Erkek
bedeninin st bedeni ¢iplak olarak
gorunttlendigi ve gogis bolgesindeki
taylerin alindigi gérilmektedir. “Disi ve
erkek arasindaki farkhliklardan biri de
kadinlarin erkeklere gére vicutlarinda
daha az tlly olmasidir, kadinlar bu farki
daha da belirginlestirmek, daha disi
goriinmek icin, neredeyse bitin
vicutlarini tiylerden arindirmaya
calismaktadirlar.” Metroseksiel erkegin de
glzellik ve estetik kriterleri kadina gére
diizenlendiginden, erkekler de kadinlar
gibi vicutlarini tiysiiz ve purtzsiz hale
getirmeye ¢alismaktadirlar. Reklam
fotograflarinda yer alan erkeklerin, beden
duruslari, kadin modellerin erotik
dergilerde gorilmeye alisiimis sekildeki 6n
cephesi acik ve davetkar pozlarina
benzemektedir. Bakislari ise arzu dolu ve
sahiplenilmeyi bekleyen bir sekilde
objektife ydnelmektedir. Beden duruglari,
agzin yari agikhgi, bakiglari ve bedeninin
yarisinin ¢iplak olmasi cinsellikle ilgili
cagrisimliar yapiimasina neden olmaktadir.
Erkek modeller yine disilere yakistirilan,
parmak arasi terlik, canli renkte kiyafetier,
kiipe, kolye gibi aksesuarlar
kullanmaktadiriar.

Toketim kaltord kadini ¢ocuklastirirken,
erkegdi kadinsilastirmaktadir. Metroseksuel
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erkek tipinin yasam tarzi; ¢Opleri atmaya
¢ikarirken, sinemada aglarken
goriintiilenerek veya “alti gocuk istiyor”,
“cicekleri ile konusuyor” gibi yazilarda yer
alan ifadelerle reklam fotograflarinda
belirtilmektedir. Sac ve cilt bakimi
yaptirmasi gerektigi yine dergilerde verilen
ifadeler arasinda yer almaktadir. Sadece
kadin dergilerinde, gunlik gazetelerde
degil, erkeklere ynelik dergilerde ve
erkeklere Urin pazarlamayi amaglayan
reklamlarda da bu kadar gok metroseksiiel
erkek imgesine rastlanmasi, toplumda
olusturulmaya caligilan bu yeni erkek
tipinin sadece kadinlarin gérmek istedikleri
erkek tipi olarak tanimlanmadigini, kadinin
nesnelestiren ve cinsel obje olarak
gosteren pek ¢ok fotografin yer aldigi
erkek dergilerinde de, erkedi modern ve
cagdas olarak betimleyen ve
kadinsilastiran imgelere rastlanmasi ilgi
cekmektedir, ¢clinkli metroseksuel erkek
tipi erkeklerin de 6zdeslesmeye ¢aligtiklari
bir rol modeli olarak tanimlanmaktadir.

Sonug

Post-modern toplumda kimlik, Gretimden
¢ok tliketime dayanan ve tiiketilen mal ve
hizmetler yoluyla insa edilebilen bir streg
haline gelmektedir. Bireyler artik giydikleri
ve kullandiklari yoluyla kimliklerini
baskalarina géstermeye calismamakta, bu
semboller, géstergeler yoluyla kimliklerini
kurmaktadirlar. Kimligin gostergeler
yoluyla kurulabilmesi, kimligin
degiskenligini de beraberinde
getirmektedir. Moda olan imajlar,
gostergeler degistikge, bireyler de



kimliklerini, giysilerini giyip c¢ikarir gibi
kolayca degistirebilmektedirler.

Kimligin bu kadar belirsiz ve muallak
oldugu giinim0z toplumlarinda kitle
iletisim araglari, moda otan kimliklerin
neler oldugunu ve bu kimlikleri
edinebilmek icin neler tiiketiimesi
gerektigini bireylere bildirmektedir. Bireyler
de demode olmamak, sistem disina
itimemek icin, medyanin maniple ettigi
yoéndeki kimlikleri edinmeye ve bu kimligin
gostergeleri olan mal ve hizmetleri
tuketmeye galismaktadirlar. Ozellikle
reklamcilar, kiiltirel secgkinler veya esik
bekgileri konumuna gelerek imaj ve
g0stergeleri denetlemekie ve
yénlendirmektedirler. Ornegin; basarili bir
anne/baba, iskadini/is adami olabilmek
icin dis gérundsin ve bedenin nasil
dizenlenmesi gerektigini, bu dizenlemeye
uyulmazsa baskalari tarafindan basarih
olarak algilanmanin zor oldugunu
belirtmektedirler.

Tuketim toplumunda erkeklerin kadinlar
kadar tiketmediklerini ve dig gbriintsleri
ile ilgilenmediklerini fark eden, reklamcilar,
“yeni-duyarli erkek tipi” olarak tanimlanan
metroseksiel erkek kimligin ortaya
koymuslardir. Kadinin modernlesme
siirecinde gecirdigi degisimin gerisinde
kalan, erkek kimligi de modern kadina
uygun hale getirilmektedir. Sadece, kiyafet
degil, sag, dis, cilt bakimi konusunda
erkeklere bilgiler verilmekte ve erkek
kimligi yeniden inga edilmektedir. Ayrica, is
hayatina giren ve hala ev isleri ile
ilgilenmek zorunda olan modern kadina
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uygun olmayan ‘magco erkek’ tiplemesi
cagin gerisinde kalmakta, béylelikle
metroseksiel erkek sadece dig gérindsd
ile degil hal ve tavirlari ile de
tarumlanmaktadir. Metroseksiel erkek
kadina ait alan olarak disinilen ev-igi
alandaki temizlik, bulasik, camasir, yemek
... vb. ev-iglerini yapabilen, kadini
anlamaya ¢alisan ve kadinsi yaniarini
sergilemekten korkmayan erkek olarak
tanimlanmaktadir.

Metrosekslel erkek, sadece kadin
dergilerinde kadinlarin birlikte olmak
istedikleri erkek tipi olarak degil, erkek
dergilerinde de rol modeli olarak
tanimlanmaktadir. Erkek dergilerinde,
yazilarin icerinde ve reklam fotograflarinda
yeni, modern, duyarl, sehirli, dis
gorunlsline 6zen gosteren metroseksiiel
erkek kimligi, erkekler icin ideal-rol model
olarak tanimianmakta ve ginimiz
erkeklerine kimliklerini bu yénde yeniden
insa etmeleri 6nerilmektedir. “Devir degdisti,
artik erkek de bakimii” sdylemleriyle
Ozellikle geng erkekler metroseksiiel
olmaya ydnlendirilmekte ve kimlikierin bu
yonde dizenlemezlerse cag-disi
kalacaklari belirtiimektedir.
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Giris

Uygarlik tarihi boyunca, gelistirdigi iletisim
bicimlerinin ve trettigi nesnelerin niteligi,
insanin kiltdrel diinyasina dair yapilacak
herhangi bir tanimlamanin icerisinde yer
alabilir, yasantisini diger yagam
bicimlerinden ayirt eden unsurlar olarak
saptanabilirler.

insanin nesne {retiminde, niceliksel ve
niteliksel anlamda goézlemlenen ilk blyik
ivmelenme Sanayi Devrimi ile baslayan
sirecle gergekiesir. Seri Gretimi belirleyen
temel ilke, yeni pazarlari mimkin kilan,
sermaye birikimini saglayacak surekli,
kitlesel boyutta bir tiketimdir. Modern
toplumda, Uretim ve tketim bicimlerinin bu
dénguisel neden-sonug iliskisinin
devamlihgi kitle iletisiminin varligiyla
ilgilidir.

Kitle iletigiminin egemen oldugu toplumsal
iliskiler agi, thketim toplumu olarak
adlandirilan, ortak edlence bigimlerinin,
bos zamanin, mallarin, kanilarin, davranis
bicimlerinin, yasam tarzlarinin ve
kimliklerin tiiketimiyle kapitalist ideolojinin
pekistirildigi bir kurgudur. Sahip oldugu
hiz, ulasabildigi insanlarin niceligi, iletisime
konu olacak igerigin belirlenebilirligi ve
denetimi agisindan kitle iletisimi ile tiketim
toplumu arasindaki baginti dogru
orantiidir. Bu anlamda, tiketim
toplumunun varhgi ve devami igin, kitle
iletisiminin gerekliliginin kaciniimaz
oldugunu ifade etmek yanlis olmaz.

Piyasaya suriilmis herhangi bir Griinin ya
da hizmetin, tanttimini ve nihai olarak da



tiketimini hedefleyen reklamlar, gérsel
velveya igitsel bitlinler halinde, s6z
konusu tim aracilandiriimis (mediated)
iletisim ortamlarinda yer alirlar.
Reklamlarin kitle iletisim araglarinda
yaygin ve etkin kullanimi, kugkusuz
medyanin tanitim ve pazarlama acisindan
genis olanaklar saghyor olmasindandir.
Dahasi, medyanin kullandi§i teknik ile
ydntem arasinda karsihkli bir nedensellik
s6z konusu oldugundan, bu iligki tam tersi
yénde de ifade edilebilir. Yani kitle iletisim
araglari, boylesine bir reklam ve
pazarlama olanagini saglayacak sekilde
yapiiandiriimis teknolojiler olarak tarif
edilebilirler.

Bu anlamda medyanin islevi, kimi eglence
bigimlerini, bog zaman aktivitelerini, yagsam
tarzlarint ve ‘kimlik’ sablonlarini dayatarak
kitleleri tiketici kilacak motivasyonu
saglamaktir. Béylece reklamiarda kimlik
temsilleri, potansiyel alicilara sunulan,
satin alinacak GirtinUn yani sira sahip
olunabilecek yagam imkéanlari olarak,
insanlari tiketim toplumunun bireyleri
haline getiren medyaya eklemlenir.
Tuketici, bir Grline sahip olma yoluyla,
istedigi kimligi edindigini veya diledigi
yasam tarzini gerceklestirdigini
dusinebilir, olanaklari el vermediginde
ona sahip olmak i¢in ¢aba sarf edebilir,
kimlikler birer kilif gibi islev gérdiigiinden
aralarinda gegcisler yapabilir.

Tuketim kiltdrinde ‘kimlik’ kurgusu,
tiketim asamalarinin yani sira, tretim
asamalar! icin de ideolojik anlamda
belirleyicidir. Tasarlanmig herhangi bir

Urtintin muhtemel tlketicisi ile o Urdn igin
tasarlanmis reklamin musterisi ayni
bireydir. Bu nedenle, hem reklamin hem
de tasarimin gidermek lzere kurgulandigi
‘kimlik’ ile ilgili gereksinimi olusturan
tanimlarin belirli noktalarda ayni zemine
oturdugu aciktir. Dolayisiyla, Griin
rekldmlarinda tiketiciye sunulan kimlik
temsilieri ve sahip olduklari ideolojik
islevler, tiketim toplumuna 6zgii tasarim
suregleri icin de gecerlidir. Bir nesneyle
sonlanan {irlin tasarimi sireci, var ettigi
bicimleri toplumsal dolagima agik
anlamlarin birer tasiyicisi olarak
gergeklestirir. Bu ¢aligmada, giindelik
yasantiya ait bir nesne olarak otomobil,
tiketim toplumuna 6zgl anlamlarin 6nemli
bir tasiyicisi olarak kabul edilmis ve yakin
gecmisten drneklerle, otomobil
tasarimlarinin bicimsel zellikleri ve
reklamlarinda aktarilan kimlik temsilleri,
aynl ideolojik amaca hizmet eden
goérunumiler olarak degerlendirilmistir.

Reklamilar ve Tiiketici Kimlik

Cok genel bir tanimlamayla, dogal
olmayan, yani insan tarafindan Uretilen
her sey kiltlrel bir olusumdur. Giddens
kattara, “pelirli bir grubun Gyelerinin sahip
oldukiari degerler, izledikleri normiar ve
yarattiklari maddi trdnler’ seklinde
tanimlayarak kultir ve toplum arasindaki
iliskinin organik niteligini vurgular:
“Toplum, ortak bir kiiltiirdi paylasan
bireyleri bir arada tutan karsilikli iliskiler
sistemidir. Toplum olmadan hicbir kiiltcir
varolamaz. Ama ayni sekilde, kiiltiir
olmadan hicbir toplum da varolamaz’.
Yani kilttrel her olusum toplumsaldir.



ideolojik nitelik tasiyan her varlik, ortaya
¢ikmasina neden olan, kendine 6zgu
toplumsal, siyasal ve kiiltirel kosultan
binyesinde barindirir. Hall'a gore iletisim
Uzerine gergeklestirilecek herhangi bir
tartisma, toplumda temsil sistemlerinin
konumlandirildigi sosyolojik, ekonomik ve
siyasal kosullar, isleyis ve oérgitlenmeleri,
bunlarin iktidarin isleyisiyle 6rtistiga
noktalari aciklamadan gerceklestirilemez:
iletisim kuramy, ideoloji sorunuyla
ilgilenmek zorundadir.

Elestirel iletisim galismalari ve kiltr
kurami, hegemonya, bilin¢ ve ideolojiyi,
iletisim sireclerinde egemen ideoloji
aktarimi, biling bicimlendirmesi ve sosyal
iktidar deneyimi olarak degerlendirir.
Ozellikle kitle iletigsim araglarinin, tiketim
toplumu igin ifade ettigi 6nem, kapitalist
kulturin yayginlagsmasiyla belirginlesir ve
kitle iletisimi, teknik olarak aracilandinimis
olmakla, vitrinlerden yiyecek mendilerine,
tisort baskilarina kadar yasamin her
alanina niifuz eder. Kitle iletisiminde, imaj
sistemleri olarak ifade edilen,
‘aracilastirma’ ve ‘ideallestirme’
stratejilerine bagli bir yapiyla, egemen
ideolojinin yayilimi gerceklestirilir.
Condit'ye gore, gindelik yasamin rutini
icinde tekrarlanan yaygin bos zaman
degerlendirme etkinligi olarak televizyon
izleme, “belli gruplarin ¢ikarlarini savunan
politik séylemi, onlarin da sahip oldugu
kodlar araciligiyla” yayar ve mesrulastirir.
Ustelik medyanin bu ideolojik islevinin
yaninda, seri Gretime atifli reklamlarla,
zihinlerde refah dolu, daha iyiye giden bir

dtnyanin kurgulanmasi bu
mesrulastirmaya dahil olur.

Reklamlar, iletisimin, ticari bir perspektif
icinde gerceklestirilen, fonksiyonel acidan
bir Grindn satisini, pazarlanmasini
hedefleyen bir tGrind olustururlar. Ancak
reklamlari yalnizca iletisimsel yapilar
olarak diiginmemek gerekir. Kiltir ile
iletisim arasindaki siki 6rginiin, reklam ile
tiketim kiittrl arasindaki iligkiye vesile
olmasi, 6ncelikle kiltirin maddi ve
zihinsel Gretiminin ancak iletisim yoluyla
gerceklestirilebiliyor olmasi gerceginden
kaynaklanir. Bu iletisim bigimi, yukarida
belirtildigi tizere, tiketim kilttrind
yapilandiran, kapitalist toplumda bireyin
kurgulanisiyla ilgilidir. Bu cercevede
rekldmlar, insanlarin sosyal yapt icinde
konumlaniglarini, mutlulugun kaynagi
olabilecek imgeleri, arzulanan kulturd
olusturmak zere yaratir ve kimliklerin
metalarla degdistiriimesi yoluyla ikdmesine
hizmet eder.

Toplumsal yapida kimlik, kisisel, sosyal ve
kiiltirel olmak Uzere bireyin G¢ ana var
olus alaninin bir araya gelmesiyle olusur.
Kisisel kimlik, yasanan deneyimler, dugler,
istek ve arzular gibi kigiye 6zgi bir takim
niteliklerle donanir. Sosyal kimlik bireyin
toplumsal konumu geregi sahip oldugu
rollerle ilgilidir. KGlturel kimlik, bu iki kimlik
yapilanmasiyla kesisim alaniari bulunan ve
bireyin ait oldugu sosyal grubun disindaki
gruplar icin de ifade degeri tasiyan bir
yapidir. Tiketim toplumunda kuiltirel
kimligin insasinda rol oynayan diger bir
unsur da yasam tarzi gelisimidir.



Habermas’in ifade ettigi Gizere, insanin
yasam alani kiltUrel, sosyal ve kigisel
kimliklerin birlesimiyle olugurken, ayni
zamanda bu bilesenlerin yeniden Uretimini
de gereklirir. Sosyal anlamda her
konumlanig yasam bigimlerini ¢esitlendirir.
Bu yasam bigimleri, bireylerin kimlik
6zelliklerinin ayirt edici birer niteligi olarak
tamimianir ve entegre oldugu sosyal yapi
icinde bireyin taninmasini saglayan yasam
tarzi 6zellikleri olarak kimligi besler.

Tiketim toplumu ve icinde yapilandiriian
bireyin kimlik olusumu agisindan bu var
olus biciminin reklam stratejilerindeki
onemi aciktir. Kapitalist bir toplumda hangi
kimlige sahip olursa olsun, medya
kargisindaki birey éncelikle tiiketicidir.
Toplumsal yapi icindeki birey, i¢sel etik ve
metafizik degerleriyle davraniglarini
olustururken, dissal maddi ve estetik
degerlerle ilgi alanlari ve zevkler edinir.
ilgili bir galismada, izler kitlenin, tiketim
aracihgiyla gerceklestirdigi yasam tarzi ve
kimlik yapilanmasinda olusan kategorileri,
idealler lizerinden isleyen prensiplerle
belirlenen, statti olusumunu saglayan ve
sosyal ya da fiziksel aktivite temelli tiketim
tercihleri olarak belirlenmistir.

Yagsam tarzi ile beslenen kimlik, tiketim
kiltirinde yapilandirilan bir unsur olarak,
tlketim nesnelerine sahip olma yoluyla
bicimlenen bir olgudur. Giddens’a gbre
modern toketim toplumunda bireyler
kimliklerini insa etmek lzere, yasamin
cesitli alanlarinda gegerli olabilecek yagsam
tarzlari segmek zorundadirlar ve bu se¢im
satin alinan tuketim Grinleriyle
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gerceklestirilir. Bu anlamda, tiiketim
kiltGriine 6zgl bireysel kimlik
olusumunda, bir kitle iletisim alani olarak
reklamciligin islevi, tanitim, satig ve
pazarlama etkinliklerinin ¢cok &tesindedir.

Tasarnmlar ve Reklamiari

Orneklere gegmeden 6nce, otomobilin
modern yasamda ifade ettigi degerlere
kisaca deginmekte yarar var. Oncelikle,
fordist Gretim deyince hemen akla gelen
Ford T, seri Uretim yéntemieriyle imal
edilmis ilk otomobil olarak bu retim
bigimine adini verir. Modernist disiince
icin model &yle bir deger kazanir ki,
konstriktivist sanatcilardan Tarabukin
Ford T’yi yeni Pegasus olarak nitelendirir.
Benzer sekilde, Le Corbusier'nin
binalarinin gérsellerinde otomobilin varhgi
bilingli bir tercihtir. Hatta Jean-Louis Cohen
tarafindan Citroen, Renault, Schneider gibi
otomobil Ureticisi firmalarin konut isine el
atmalan dahi &nerilir.

Endustri tasariminda nesneler, fiziksel
islevlerinin yaninda toplumsal dolagima
acik anlamlarin da tasiyicisidirlar. Bu,
tasarlanmis her GrinGn bir gbsterge degeri
tasimasi ve yapay formlarin maddi kiltirel
varliklar olarak yan anlamlara sahip
olmalarindan® baska bir sey degildir.
Toketim kultdrinun olugsumu ile tasarimin
endistriyellesmesi arasindaki iliski aciktir.
Birincil iglevi ulagim olan otomobil,
gindelik yasamda tiketim toplumuna 6zgu
kulturel anlamlarla yUklG bigimlerle
tasarlanir. Ornegin Barthes’a gore, Citroen
DS adeta bir cagdaghk mitidir. Otomobil
bigimlerinin tiketici kimlige katkisiyla ilgili



ornekler cogaltilabilir ancak 1955 model
‘Cadillac Eldorado’, hiza referansli
formuyla olasi sahibi icin herhalde ‘dért
tekerlek’ deyiminden epeyce fazlasini
ifade eder. Ustelik bu modelin reklaminda
s6zel olarak da jetlerin bicimine bir
génderme yapimistir.

Cadillac Eldorado 1955.

Bicim yeter: Peugeot 206

Peugeot’'nun orta sinif igin Urettigi 206
modelinin rekldmi, Hindistanli geng bir
erkegin, yaptigi midahalelerle eski
otomobilini, imrendigi ancak satin
alamadidi 206’ya bigimsel olarak
benzetmesi fikrinden olusur. Uzun siiren
ugraslar sonucu otomobil s6z konusu
modele benzer bir bicime kavusur.
Reklamin sonunda otomobilin sahibi,
arkadaslariyla modifiye araca binip, mizik
esliginde, kendine gliveni tam olarak gencg
kizlarin bulundugu ‘piyasa’ ortamlarindaki
yerini alir. Zaten 206 icin belirlenen slogan
da “karst konulamaz”dir.

Reklamda, 6ncelikle dikkat ¢ekici olan,
gencin bir G¢lincii dinya tlkesinden
olmasidir. MUzikteki yerelden moderne
degisim, direksiyonun 6nce sagdayken
sonra sola gegmesi, karakierin esmerligi,
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ilk otomobilinin eskiligi, bicimlendirme
isleminde bir filin kullamimasi,
bicimlendirme sirasinda gencin
otomobiline acimamasi, izleyiciye
toplumsal rolier ve statl agisindan tercih
edilmeyecek bir konumu, geri kalmiglhik
Gzerinden hatirlatir. Sonrasinda karakterin
kendine gliveninin, amacinda basariya
ulastigina dair olan inancinin kaynag!
206’ya benzettigi otomobili olur. Ustelik
bunun gergeklesebilmesi icin sadece
bicimsel bir benzeyis yeterlidir. Eski aracin
yeniye kiyasla gbze batan dik acilari
deforme edilerek elde edilen bicim,
akiskan gévdeli 206 kadar hizli ve sportif
olmalidir. Béyle bir otomobile sahip
olmakla geng bir erkek, arzuladigi
toplumsal statiiye, yasam tarzina ve
kimlige kavusur. Gercekten de 206 modeli,
farlari, gévde Uzerindeki ¢izgileri, yariklari
ve genel formuyla esnek bir kabugdun igine
hapsolmus, yiksek hizda hareket eden
sivi bir kiitle gibidir.

Robot insana benzer: Citroen C4
Slogani teknolojiye atifli (“alive with
technology”) Citroen’in bu modelinin
reklami, t¢ boyutlu canlandirma
yéntemleriyle, C4’Un bir robota dénistigi
ve bu robotun ritmik bir mizikle dans ettigi
bir klip formatindadir. Reklamda robottan
baska bir karakter yer almaz. Otomobil,
g6vdeyi olusturan parcalarinin mekanik bir
sekilde yer degistirmesiyle, 6nceden
sUrtcinin bulundugu bélimde basg kismi
yer alan, insan vicudu bigimli bir robot
halini alir. Robotun dansi dyle insansidir
ki, teknolojiye referansli bir prestij
gosterisinde “Asimo’nun dislsi Honda



icin ne dlglde basarisizliksa, bu hileli dans
da C4 igin o denli basarilidir. Burada
Flusser'i anmakta yarar var. Ona gore,
makine glcli ama aptaldir. En gelismis
makineler organik olanlar, yani hayvanlar
ve kélelerdir. insanin dogayla giristigi
muicadele sonunda yapabilecegi en yararli
makine, onun yerine fabrikalarda
calisabilecek 6limsiiz robotlar olmalidir.
Bu robot aski genclerin danslarina bile
yansir. Flusser seksenleri kastediyor
olmali. Kuskusuz tasarimcilari C4’dG daha
sonra robota dénusturilebilsin diye
tasarlamadilar. Ancak reklaminda,
bilgisayar hileleriyle dénlstigu cismin
formunun ve hareketlerin, onun bir robot
olarak izlenmesi diginda bir olanaga imkan
tanidigini séylemek gic. Eger C4'Un
bicimini olusturan pargalari, baska bir
sekilde bir araya gelerek onu bir robota
dénusturirse herhalde bunu kimse
yadirgamaz. Yani C4 bir robot olarak
yeterince ikna edici.

Ticari arag da kiz tavlar: Fiat Fiorino
“Ticaretin yakisiklisi” slogani aslinda
reklamin amacini ortaya koymak igin
yeterli. Reklamin basinda sik ve alimli iki
geng kadin sokakta yurirken birden
sasirarak durur. Gozleri bir seye takilir.
Baktiklari yénde fistik yesili bir Fiorino
vardir. Mizik girer: Bu, cinsel anlamda
fazla ¢ekici oldugunu sdyleyerek baglayan
s6zleriyle bir erkek tarafindan seslendirilen
‘hizlr bir pargadir (“I'm too sexy...”).
Kadinlarin ylzlerindeki saskinhgin yerini
capkin bir gilimseme alir. Otomobilin
yanina vardiklarinda yikleme yapan
‘yakisiklr’ iscilerle tanigirlar. Bu bir gesit

arkadaslik baglangici gibidir. Birden
gbrintlye olup bitenleri izleyen iki geng
adam girer. Bir bankta, ince belli
bardaklarla, muhtemelen kahvehaneden
sOyledikleri caylari icmektedirler. Baktiklari
yénde, sarigin olan kadin isgilerden biriyle
sohbet halindedir. Digerleri gibi pek de
‘yakisikl’ olmayan bu son isci kadini
arabaya davet eder. Muhatabi bu durumla
cok ilgili gériinmektedir. Bu sirada mizik
yavaglayarak deforme olur ve durur.
Banktakilerden biri sorar: “Ne gdriiyolar bu
¢ocuklarda anlamiyorum yaa... Bizim ne
eksigimiz var aabi?” Digeri yanitlar:
“Fiorino diyorum abi”. Sonra ayni Fiorino,
muizik esliginde kentin caddelerinde yol
alir. Plakasi “34 FRN 72”dir. Fiorino
karanlik bir tinele girerken kamera aracin
6nine sabitlenir ve aragla bagil hizi sifir
olur. Karanlikta yol alan otomobilin burnu
dans eder gibi, yukari asagi ritmik
salinimlar yaparken tiinelin i1siklarinin
yansimalari aracin ylizeyinden geriye
dogru akar. Bu goriintli, mizikle birlikte,
Fiorino’nun gece gergeklesebilecek bir
eglence etkinliginde oldugu hissini
uyandirir.

Ticari bir arag olan modelin bu reklami,
oncelikle ticari arag kullanicilarini
yasamlarinda karsilagmalar! pek de
mUmkin olmayan sosyal iligkilerle karsi
karsiya birakir. Sinifsal nedenlerle var olan
olanaksizliklar olanakli kilar. Bunun bir
ileri asamasi olarak fiziksel cekicilik igin de
ayni durum gegerlidir. Dikkat edilirse isciler
ve kadin karakterler, banktakilerden daha
Avrupalidirlar. ince belli bardaklardaki cay,
otomobilin ada 6zel alinmis gibi duran



plakasi hedef kitlenin halihazirda sahip
oldugu kimlik ézelliklerinin birer
bilesenleridir. Otomobilin ticari bir arag
olmasina ragmen sahip oldugu tampon ve
gbvde bicimi, alt siniri geriye dogru hatch-
back modellerdeki gibi yiikselen arka
pencereleri, farlarin gdvdeyle iliskisi, boya
ve renk gibi bicimsel 6zellikleri reklamda
gerceklesen sosyallesmenin mimkuin
oldudu baska kimliklere ve yasam
bigimlerine aittir.

Sonug

Reklamlarin tiiketim toplumunda bireyin
insasindaki roldi, tiketicileri satin alacagi
trinlerle edinecegdi kimliklere ikna
etmektir. Bu ideolojik isleve ayni kilturel
yapiya ait olan Grln tasarimi da Urettigi
bicimlerle hizmet eder. incelenen érnekler
sayica sinirli olsa da, tasarimlarin
bicimleriyle tasidiklari anlamlarin rekidmin
kurgulanisindaki ideolojik amaclarla
Ortismesi degerlendirme acisindan
yeterlidir. Bu iligki gelecekte, tiiketim
ideolojisiyle belirlenmis ortak anlamlarin
giderek daha hizli ve etkin olarak yayildigi
oranda kisith bir temsil evreninde,
tasarimda gériinimlerin islev agisindan
tasidig1 6nemi arttirarak ya da yenilerini
tanimlayarak reklam ve tasarimi daha da
yakinlagtirabilir.
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Amag, insan! iyilestirmek icin “ddinyanin
kusurlulugu ve hayatin karisikhdi icinde
gecici ve sinirli bir miikemmelik yaratmak”
(Huizinga, 1970) tir. Kimlik kaybi,
dlzeltilemiyorsa ertelenebilir. Kendine
6zgli bir evrende kisilik sorunu yasamak
yerine, insan, kendisinden, bedenini
“gercek’te birakarak, oyun diinyasinin
icinde bir kahraman yaratabilir. Ya da
doganin miukemmellestirdigi kopyasinda
istedigi zaman kagabilecegi bir cennet
kurabilir, yitirdigi en gtizel anilarini:
gocuklugunu ve o gtinlerdeki mutlulugunu
etrafindaki nesnelere yiikleyerek geri
getirmeyi deneyebilir.

Bu yéntem glindelik yagamda yitirilen
canliya 6zgl degerleri geri getiremese
bile, bunlan hatirlatarak postmodern
yasama degder katmak icin bir Urlin ya da
tlketim politikasi olarak glinimiizde belki
de umutsuzca kullaniimaktadir.

21. yuzyihn endiistri sonrasi toplumu;
kisilik ve kimlik ¢ikmazi ile basa gikmanin
yolunu, anilarinda kalan, kendisini mutlu
ve 6zgur hissettigi cocukluk nostaljilerinde,
onu 6zglr kilabilcegini umarak ya da
yasamin ezici ciddiyetinden uzaklagsmak
amaciyla, oyun ve oyuncaklarda
aramaktadir,

Resim 1: “Caydanlik 9093", Tasarim: Michael Graves,
1985.



“1920’lerde sanat ve glindelik hayat
arasindaki siniri yok etmeye galisan Dada,
sanat eserine kars! dolaysiz bir meydan
okuma ile, sanatin halesini bozma, ya da
baska bir kiliga sokma ve ayrica sanatin
her yerde herhangi birsey olabilecegi
varsayimi ile kitle kiltdirinin molozlarinin
hatta asagilanan tiiketim metalarinin bile
sanat olabilecegini savunmustu.”
(Featherstone,1996). Bugiin sanat esyasi
olarak pazarlanan, bazi seri tretim
nesnelerin kdkeni de belki bu, tiketim
klturtiyle, sanatsal ve entellektiiel karsi-
kulturler agisindan, hayati estetik olarak
haz verici bir bittin halinde olugturma
ihtiyaci tizerindeki vurgu sonucu kitlesel
tuketimin gelisimi ve yeni usluplar,
duyumlar arayisiyla ve tiketim kaltlri
acisindan merkezilesen ayird edici hayat
tarzlaninin insasiyla iliskilendirilebilir.

Graves tasarimi ¢aydanlik, giindelik
hayata anlam kazandiran, estetize eden
oyuncaklardan biridir (bkz. Resim 1).
Caydanliktaki su kaynayinca buharla
hareket eden kus, bir kedinin bile ilgisini
cekecek tirden oyun aletidir. Bu oyuncak,
suyun kaynamasinin gtindelik yagamda
farkedilmeyen bir yoninu tuketiciye oyun
ile birlikte sunmaktadir. Bunu yaparken de
aslinda mucize seklinde yaganan nesne
yararlihgini gérindr kilmaktadir.
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Resim 2: “Juicy Salif",Tasarim: Philippe Starck.

Pek gok nesne, anlasilamayan bir dizi
islem sonucu yararli olur. Oysa Stark'in
narenciye sikacagi, sikma islemi sirasinda
basvurulan oyun ile insana yagaminin
gercekligini hatirlatir gibidir: burada sikma
islemi, insani mutfak robotlari gibi
makinelerin yaptidi sekilde digarida
birakmaz. Aksine insana portakalin ya da
limonun yapisini hatirlatan, bu dogal
malzemenin yapisiyla birlestiren, yapis
yapis bir oyuna davet eder. Insan, bu
oyunu oynarken cocuklugunda oldugu gibi
kirlenir ve malzemenin dogasini kesfeder.
Oyun, tiiketicide nesneye sahip olma
arzusu uyandirir. Tuketici bir oyuna, hatta
cocukluguna davet edilmektedir.

21.ylizyil toplumunda galigma ve yasama
kiilttirtint yonlendiren giindelik nesneler
gittikge artan bir sekilde oyuncaklara
benzemeye basglamistir (Resim 3,4).



Resim 3: Automekanik oyuncaklar, Istanbul Oyuncak
Muzesi, 1930 civari.

Tuketici kitlesi cok daginik olsa da _ve her
ne kadar sistemin demokratik bigimde
denetlendigi ya da dlizenlendigi
sdylenemese de_ne Uretilecedi ve hangi
estetik degerlerin aktarilacagi konusunda
onemsiz sayllamayacak bir etkiye sahiptir
(Harvey D., 2006). Bilgisayar ve bilgi
teknolojilerine dayali, yeni beyaz yakali is
kollarinin ortaya ¢ikmasi sonucunda
bicimlenen yeni toplumsal katmanlar;
modaya, nostaljiye, pastise (benzer),
kitsch'e kisacasi postmodernizmle
iligkilendirilen herseye dayali kilttrel
bicimler igin giiglll bir talep kaynagi
olmustur (Harvey D., 2006).

Resim 4: “Family Follows Fiction" Alessi.

Bilgi toplumunun Gretim araglari
bilgisayarlar; is ortamlari daralan ve kisisel
alanlari kalmayan, bliyliyen ofislerin
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labirentlerinde kimliksizlestirilen,
degersizlestirilen kullanicilan tarafindan,
yas, cinsiyet, ilgi alanlar gibi faktorler
cercevesinde farklilagan kiigik
oyuncaklarla, zimbirtilaria (gadget)
bezenmistir (Bkz Resim 5,6). Makinenin
endustriyel toplumun simgesi olmas: gibi,
yeni, eglendirici, cogu zaman da faydal bir
islevi olmayan bu nesneler, zimbirtilar,
endiistri sonrasi toplumun simgeleri
olmuslardir (Baudrillard, 1977, s.131).
Enddstri toplumundan bilgi toplumuna
gegciste bu zimbirtilar nesnenin islevini
tanimlayan gostergeler olarak sanal
ortamda yerlerini almiglardir.

Resim 5: Bilgisayar gevresi.1

En iyi oyuncul anlamiyla betimlebilecek
olan zimbirti, “kurtlarla yagsaya yasaya
kurtlasan kurt gocuk gibi, nesnelerle
yasadikga nesnelere benzeyen”
postmodern insanin oyuncu yénlinii ortaya
cikarip gelistirir. Postmodern insanin
nesnelerle, kisilerle, kiilttrlerle, eglenceyle,
bazen galigmayla ve kuskusuz politikayla
olan iligkilerini diizenleyen bu oyunculuk
(Baudrillard,1977) nesne talebini de
degistirmektedir.

Gilnumuizde edlence ve haz veren bu tir
triinler, sadece yararsiz zimbirtilar olarak



kalmamakta, giindelik yagsamda islevsel
olarak da degerlendirimekte, tasarim
drtinleri olarak talep gérmekte ve
kullanilmaktadiriar.

Resim 6: Bilgisayar gevresi.2

Oyunun, glizellik ve eglence ile biraraya
gelerek giindelik hayatta yarattigi olumiu
etki, Urlin tasariminda oldugu kadar, giizel
sanatlar alaninda da seri tiretilen nesneler
i¢in pazar olugturmustur (bkz. Resim 8).
1990’larda ilk olarak Hong Kong'lu grafik
tasarimci Michael Lau’nun yaptig
oyuncaklar, “Designer Toys" olarak
adlandirilir ve tiim diinyada pek gok
sanatci arasinda yayginlasarak, bir sanat
akimi gibi, “Art Toy Movement” adiyla bir
hareket olarak betimlenmeye baslar. Bu
tasarim hareketi, diinya ¢apinda ureticiler
tarafindan oldugu kadar, sanat galeri
tarafindan da oldukga 6nemli ilgi géren
yeni bir Grlin tlrind ortaya gikarir. S6z
konusu, oyuncaklar, tasarimcilar
tarafindan yaratilan ya da , tasarimcinin
etkilendigi bir hikayenin pargasidir.
Sanatci kimligi tagiyan bu nesneler;
tasarimcilarinin duygularini, hikaye

algisini ve bakis acisini belirl sayida
¢o@altir. Hayal kurmaya davet eden
yanlariyla bugtin eriskinler icin énemli bir
pazar olusturmaktadiriar (Bkz. Resim 9).

Lo

Resim 7: Glindelik kullamim nesnesi olarak oyuncak
("Pisellino" pamuk cubuk , Stefano Giovannoni
tasarimi).

Bir tlr sanat hareketi olarak tanimlanan
“Tasarimci Oyuncaklari” olarak
adlandirilan, sinirli sayida tretilen bu,
fantastik biblolar, tiketiciye; tasarimcinin
6zglin estetik temasini icerdigi, baska bir
formun takliti, kopyasi olmadiginin sézinii
verir. Genellikle eriskin kolleksiyocular
tarafindan toplanan bu tiir oyuncaklar, el
yapimi tekstil ve seri tretim karsiti ya da
oyuncak firmalarinin denetiminde sanat
nesnesine benzer kriterler cergevesinde
saglam plastik, kumas, pelus, ahsap,
metal gibi malzemeler kullanilarak
tretilmekte ve Diinyanin énemli sanat
mekanlarinda, NewYork, California ya da
Los Angeles ya da Tokyo'da sanat
galerilerinde sergilenmektedir.



“Tasarimct Oyuncaklari’na, Asya ve
Amerikan Pop kdlturtintin, sokak, Hip-Hop
ve kaykay kiiltiriinlin eseri olan bir tir
sanat ya da tasarim hareketidir denilebilir.
Bu yeni olusumun sanatgilarl da seri
Uretim sanatgilari olarak kabul edilen
grafik, resimleme, ¢izgi roman, moda,
tekstil gibi alanlarda uzmanlagmis
tasarimcilardir. Tasarimei Oyuncaklari
hareketi ilging bir sekilde sokagi ve
¢alisma ortamini, gocugu ve yetigkini,
akademiyi ve tiiketimi beraberce kapsar.

Resim 8: Erigkinler igin tasarimci oyuncagi,

Oyuncak ve oyuncak benzeri nesnelerle
ve bu nesnelerin toplumsal ya da simgesel
degerleriyle donatilan glinliik yasam, ayni
zamanda kimliklerle oynamanin da bir
yoludur (Chaney, 2004. S: 54). Bu yol,
Chaney'e gore yirminci ylizyildaki kitle
toplumlarinda; “6zellikle de siradan
insanlarin kaynaklari bir bicem yakalama
cabasiyla kullanmasi” seklinde ortaya
cikar.
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Resim 9: “Qee" serisi, Raymond Choy 1995,

Insanin yalnizligini, zorlanmis ve
mutasyona ugramighigini yansitan bu
oyuncaklarin birbirine benzeyen yapilarini
da gbzden kagirmamak gerekir.
“Tasarimci Oyuncaklari”, Japon anime
tiplerinin devami, duvar resimlerini
animsatan karikatiirst yapilariyla
antropomorfik (insan karakteri verilmis)
tipler yansitir; Walt Disney karakterlerinin
mutasyona ugramis gorintuleridir. Dugsel
olduklari kadar, kabus’sudurlar, ttopyayla
oldugu kadar distopyayla baglantilidirlar.
Iste tam da bu &zellikleriyle post-modern
yasam icinde sikisip kalmig insanin, sokak
kulttrG tarafindan ironiklestirilmis
gorintisini yansitirlar. Kabuslardan
firlamis acinasi canavarlar, korunmaya
ihtiya¢ duyacak kadar duygusaldirlar (Bkz.
Resim 10). Yine de bu oyuncaklar insanda
harekete gegme, arastirma, hayal kurma
ve yeni diinyalar diisleme, gercekten
uzaklagma hissi yaratirlar.



Resim 10: “Wage", (Ugly Doll kolleksiyonu)
Sun-Min Kim tasanmi, 2001.

Oyun, evrensel iletigim dili ile de tanimhidir.
Duygu ve distincelerin agikga ifade
edilebildigi bir ortami vardir. Bu nedenle
de gergek hayatin disinda bir siginaktir.

Saflik ve sevimliligi ile gocuksu etkisiyle
“Hello kitty” markasinin tilketimi de sozii
edilen drneklerle benzerlik tagir. Bu
imgeye sahip olmak gocuksu ve oyunsu,
gercek olamayacak kadar sevimli bir tir
doga ile iletisim anlamina gelir. Hello Kitty,
imgesi tagimak oyunsu bir 6zelligi igerir.
Bu 6zellik ayni zamanda kargidakinde de
olumlu bir izlenim verebilir,

Resim 11: "Hello Kitty" karakterlerinden 8rnek.

“Hello Kitty” imgesi bugiin hemen her
yerde kargilasilan bir imgedir. Ozellikle de
hemen her yastan kadinlar ve kiz gocuklar
arasinda oldukga popiilerdir.

Resim 12: "Hello Kitty"

Geng nesilin oyuncakla kurdugu bu yeni
yakinlagma bigimi, Greticilerin nesneye
yaklagimlar Gzerinde etkili oldugu kadar,
Urtn pazarlanmasi alaninda da kullanilr.
Tuketiciyi etkilemek igin oyun ve oyuncag,
hatta gocukluk anilarini kullanan reklamlar,
yukarida sozii edilen “tasarimei
oyuncaklari"ni ve buna benzer nesneleri
kullanmakla kalmaz, bu oyuncaklarin
fantastik diinyalarini da kurgular.
CocaCola reklami, para attiktan sonra
calisan makinelerin iclerindeki
mekanizmalari, bizleri cocuklugumuzdaki
masal dinyasina, kurarak ¢alistirdigimiz
oyuncaklara, hatta iclerinde yaratiklar
oldugunu distindugumuz sihirli
makinelerin nostaljik diinyasina gétiriir
(bkz. Resim 13).



Resim 13: “CocaCola Diinyasi”, reklam filmi 2007.

Oyun ve gergek yagam arasindaki sinirin
belirsizligi kadar sanat ve endistriyel seri
tiretilen Griinlerin arasindaki sinirin da
belirsizlesmesi bu Urlin gesidinde oldukga
acik sekilde gortilir. Bu esyalar, oyun ve
gergek yasamin, bu iki zit aktivitenin
birbirine déniisebilmesini olanakli kilar. Bu
nesnelerle birlikte modernizmin dnerisi
olan bigimi belirleyen tek etkenin islev
oldugu goriisii de degismektedir. Gegici bir
degeri olan, kendine 6zgi bir evrenin
sinirlart bu amagla belirlenmektedir.

Metin And, oyununun evren ve doga
karsisinda insanin acizliginden
kaynaklanan ritiiellere dayandigini ileri
surer: “gocuklarin oynadiklar oyunlar eski
rittiellerin devamidir” der (Kiligbay, 1996).
Post modern insan da giindelik yagamin
acimasizhidi karsisindaki acizliginden
dolay: bu elektronik ve mekanik
oyuncaklara umut baglamig
goriinmektedir.

Cocukluk nostaljileri, “objenin kaybolan
veya hi¢ sahip olunamayan dogas!”,

modern sonrasi hayatin glindelik
hirginhgini durdurmaya galisan insana
¢ikis yollar saglamak igin yine tiketim
tarafindan kértiklenir. Insan, yari
hatirladig kisisel deneyimlerle kendini hizl
sehirsi yasantilarin aglarindan bir stre
olsun kurtarmaya caligir. Iste, post modern
insan da oyuncak ve oyun yoluyla
kendisini aciz hissettidi yagamin
yikicihgindan korumaya galigmaktadir.
Oyun geregleri ve oyuncaklar hayatin
estetize ediimesinde énemli rol Ustlenmis,
ayni zamanda giizel sanatlarin uygulama
alani olmustur.

likel oyun ritiiellerinin hayatin estetize
edilisinde oldugu kadar, hasta ya da
hastaligin iyilestiriimesinde de 6nemli roli
olduguna inanildig! bilinmektedir; bir
efsaneye gére Unlii Yunan hekimi
Melampus, Proteus’un kendini inek sanan
kizlarini kosmaca oyunuyla iyi etmistir. Ve
yine bir sdylenceye gore Orta oyunu,
Kanuni zamaninda deliler evinde hastalar
sagaltmak igin bagvurulan oyunlaria ortaya
cikmistir.

Oyunlarin ve oyun yéntemlerinin bugin
cesitli alanlardaki gagel iglevierine bakmak
oyunun 20. yy da da 6neminin arttigni
gosterir. 21. ytizyihin endistri sonrasi
toplumu; hizli hayat tarzlarinin icinden
cikilmaz bunalimindan bir sire bile olsa
kurtulmak icin, hatiralarinda kalan,
kendisini mutlu ve 6zgir hissettigi
gocukluk anilarina, onu &zgir kilabilmesini
umarak ya da yagamin ezici ciddiyetinden
uzaklagsmak amaciyla, oyuncaklara geri
déner, gtindelik nesnelere oyun roli ytikler



ve bu rol onu bir siire oyunun gegiciliginin
icine ceker. Oyun siber uzayda da ayni
islevi Ustlenir.

Endustri Devriminden sonra, kendi
dogasina oldugu gibi yaptigi ise de
yabancilagan, hirgin kapitalist kilttrde
gittikce yalnizlasan insan, yitirmis oldugu
biricikligi, kimligi yeniden kazanmanin
arayisi icinde, ¢ikis yolunu eski oyun
ritellerinde aramaktadir: her gegen giin
daha ¢ok yayginlasan elektronik “cevrim-
ici” oyuniar ile kendisinden bir kahraman
yaratmaya cabalamakta, ¢ocukluk
anillarinda kalmis oyuncaklara benzeyen
ancak seri Uretim, giindelik kullanim
nesneleri ile etrafint doldurmaktadir.

21. ylzyil insani iste bu oyun ritGelleri ile
post enduUstriyel yasamin hizli akisinin
disina bir slire ¢ikabilir, hatta oyun onu bir
sire 6zgUr kilabilir, giin gectikce
degersizlesen yasamini kisa bir sireligine,
gecici olarak yuceltebilir. Clnku, giindelik
hayatin, kural ve yasalarinin oyun alani
icinde bir degeri yoktur. Kendi akis ve
anlamina sahip olan oyun, modern insanin
yardimina giindelik hayati gegici olarak
iptal ederek kosar.

Eflatun, Yasalar'da insanin en dogru
yasayisini tanimlarken “oynar gibi
yasamali; oyunla oynamall, sarki
sylemeli, dans etmeli, béylece tanrilarin
g6nlu alinir ve insan kendini digsmanlarina
karsi savunur, yarisma kazanir” diyor
(And, 2007. S:53).
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Uygur Kocabasgoglu:

Metroseksuel erkeklerden bahsettiniz.
Acaba bizim blyuk kentlerimizde ya da
dinyanin biyik kentlerinde bunlarin
sayilari ve oranlari nedir bu konuda bir
bilginiz var mi? Ne blyuklikte bir kitleyle
karsi karsiyayiz? Bu nasii biiylyor? Siz az
6nce Okan Bayllgen’i de 6rnek verdiniz.
Ben onu fuayede gérdiim bugiin, hi¢ de
sizin bahsettiginiz gibi gérinmuyordu, saci
sakali birbirine karismisti. O nasil
metrosekstiel oluyor?

Nesrin Kula:

Bu konuda yapilmis arastirmalar var.
Birebir aklimda olmayan giderek artan
ylzdeler var. Kisa bir ddnemde bile bu
kadar cok reklam fotografina rastlamak
beni cok sasirtiyor dzellikle erkek
dergilerinde. Bu tur lifestyle dergilerde bile
bu kadar ¢ok metroseksiel erkek figlre
rastlanmasi medya tarafindan gok
pompalandigini gosteriyor. Babalar glini
haberlerinde deodorant alin, krem alin
seklinde sirekli bir pompalama var.

Anonim Katilimci:

Turkiye'deki bahsettiginiz reklamiarda bir
de maco figlr( kullaniliyor, metroseksiel
erkek maco olabiliyor mu? Olamiyorsa bu
reklamlarda neden bdyle figirler var?

Nesrin Kula:

Medyanin kadinlara da &nerdigi farkli ikili
bir ayrim var, kisilik olarak. Biri hanim
hanimcik kadin olun bir de femme fatale
kadin tipi. Erkeklere de bir taraftan maco
bir kimlik énerilirken bir de glinimiiz
kadinina yakisabilecek metroseksuel



erkek kimligi 6neriliyor. Metrosekstiel
erkek olgusu da 90’lardan sonra daha
O6nce gbérmedigimiz bir olgu olarak
karsimiza cikiyor.

Anonim Katilimci:

Kapitalist ideoloji uretilen her seyi talep
ettiriyor. Bir tarafta metroseksuel kimligi
yaratirken, diger taraftan disarnda
biraktigini distindigimiiz mago kiltirini
de tiketim kdittrtndn icine dahil ediyor.
Yeni bir kimlik evet var, sadece
metroseksuel bir kimlik degil ayni
zamanda maco kimliklerini de igine dahil
edebilecek ve onu da harcamaya
yonledirecek ugurda bir galisma var.

Nesrin Kula:
Bu benim arastirma konumu icermiyor,
baska bir aragtirmayla &i¢ulebilir.

Harun Kaygan:

Aslinda ben sunu biraz merak ettim; bu
metroseksiel olus ataerkil toplumun
normlarina kargi 6zgurlestirici bir yaklagim
mi? Kadinin kurtulusu icin erkekleri biraz
daha mi kadinsilastiriyor?

Nesrin Kula:

Bu aslinda kadinlari kurtaran bir kimlik
degil. Tuketim kulttrl erkegi
kadinsilastirarak, kadini da
gocuksulastirarak hepimizi bir sekilde
tiketici kesimin icine dahil ediyor. Erkegin
de cinsel bir obje haline gelmesi ve
bakisin nesnesi haline gelmesi kadini
6zglrlestiren bir sey degil diye
distniyorum. Ama toplumdaki ataerkil
normlari kirmasi ve farkli bir bakis agisi

o

saglamasi acgisindan evet olumiu olabilir.
En azindan erkekler de kadinlarin ¢iplak
kadin bedenleri gérdiiklerinde ne
hissettigini anlayabilirler. Cink kimse
kendi cinsiyetinin strekli soyulmasindan
hoslanmaz.

Tevfik Balcioglu:

Oyunu mu oyuncag! mi degerlendirdiniz
ben zaman zaman karistirdim. Sizi
dinlerken oyuncakla oyunu ¢ok fazla
6zdeslestirdigimizi dusindim. Oyun her
zaman var olagelen bir etkinlik diyelim,
buglin kapitalist toplumda belki cok daha
fazla kapitalist diizene ydnelik
oyuncaklarin ortaya cikmastyla, bilgisayar
oyunlariyla baska bir ivme kazanmig
olabilir. Oyunun gercek yasamimizda
gegcirdigi bir dénlisiim var elbette ve bir de
onun vazgegilmez varli§i var antik
doénemden beri gérdigimiz. Bunu nasil
degerlendirmemiz gerekir? Ne &lglide
oyun olgusu kapitalist diizenin kompleksli
yaninda var oluyor diyerek bu soruyu hem
size hem kendime soruyorum.

Sule Atilgan:

Gergekten de postmodern insanin oyuna
ve oyuncaga yaklasimi gok ilging.
GUnUmiz insani oyuncag alip, oyunu
disarida birakmayi tercih ediyor, yalnizca
kendisini geriye dondurip rahatlattigi igin
aliyor. Oyunu disarida birakiyor ¢lnki
yasamda oyuna ayirabilecegi fazla yer
yok. Yasami durdurup oyuncakla beraber
bir oyun kurgulamiyor da oyuncak satin
alarak yagamin butinline yaymaya

calisiyor.



Tevfik Balcioglu:

Yasami ve isi de oyun gibi kurgulayip,
milyonlarla oynamaya basliyor. Ben bu
noktadan itibaren oyunu farkh disiinmeye
baslarim.

Sule Atilgan:

ileride butiin islerin bile oyun yoluyla
halledilebilecegdi distintltyor. Nokia
mesela bunu oyunlar kurup mesaj yoluyla
gbndererek baslatti diyebiliriz, bu sekilde
cok ciddi islerin bile yUrutulecegini
distnlyorum ve boéyle calismalar var.
insanin bu sekilde oyuna yénlenmesi hem
Uretim tarafindan, hem tiketim tarafindan
hem de insan tarafindan kullaniliyor.

Giilsiim Baydar:

Gunlik yasamin oyuna dénistiriilmesine
dogru bir gidisten ben de bahsetmek
istemistim. Bu oyun nasil bir oyun?

Sule Atilgan:

Bu gidis aslinda kapitalizmin erkeklerin
metroseksiiele dénistirilmesiyle ayni
paralelde gibi. Bir taraftan tiketici tasarimi
olarak oyuncak olgusu var ama icine
distigl sey bambaska bir sey olabilir.
insana yararl nesneyi Uretiyorlar ama her
yerinden para kazanma amaci var ortada.
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ideoloji, siyaset, giic ve erk gibi kavramlar
mimarhk baglaminda sikga giindeme
getirilen ve tartisilan konulardir. Bu
kavramlarin bedensellesmesini
izleyebilecegimiz drneklerin en
énemlilerinden biri de kuskusuz parti
binalaridir.

1980 Askeri Darbesi'nin tozu dumana
kattigi ve yerle bir ettigi sivasi yapitanma,
1980’lerin ortalarina dogru yeniden
orgitlenmeye basladi. Bu yeni siyasi
orgutlenmeler yeni mekénsal gereksinimler
ortaya cikardi. Oncelikle kiralik yapilarla
bu gereksinimlerini karsilayan partiler,
1990°dan sonra siyasi kimliklerine ait birer
simge olan yeni parti binalari ile siyaset
arenasina ve kentsel sahneye ciktilar.
Bunun ilk 6rnegini, 1990 yilinda Genel
Merkez Binasi ingaati ile Anavatan Partisi
ortaya koydu. Gegen on yilin ardindan,
énce Milliyetci Halk Partisi (2004), daha
sonra Cumhuriyetci Halk Partisi (2006) ve
son olarak da bu partiler arasinda en geng
olusum sayilabilen Adalet ve Kalkinma
Partisi (2007), Genel Merkez Binalarini
insa ettiler. Boylelikle, Turkiye’'de su anda
parlamentoda temsil edilen ¢ bly(k siyasi
parti, yeni U¢ yapi ile Ankara kent
silietinde yerlerini aldilar. Mimariik
Urtinlerinin genelde yer bulamadigi ginlik
medya ortaminda bu yapilara 6zel bir yer
verildi ve birer siyasi temsil aract olarak
one ciktilar.

Bu bildiride amagclanan, bu ¢ partinin,
kendi parti kimlikleri ile, elde ettikleri
mimari Uriin arasindaki iliskiyi elestirel bir
bakis ile sorgulamaktir. Farkh siyasi



kimliklerin, karsilik geldigi bir tGslup
arastirmasi yapmanin yararli olmayacag
bilinen bir gercek. Farkli ideolojilerin ayni
bicimsel referanslarda bulusabilecegini
Nazi Mimarisinin blyik mimari, Albert
Speer de yillar 6nce ifade etti. Biz bu tor
bir Uslup galismasindan &te, teknik
/sanatgi/yaratici bir aktor olarak mimarin,
bir siyasi aktdrle angajmaninin arka
planini merak ederek yola ¢iktik. Burada
her iki aktériin, davranis bigimlerini
anlamaya calistik. Bir taraftan mimarin
konuya dahil olmast, géreviendirilme
streci, siyasi bir gériis adina lzerine aldigi
gorevi anlayigi, kavrayigi ve yorumlayisi,
diger taraftan partinin mimardan ve elde
etmeyi planladiklari, yatinim yaptiklari,
mekandan beklentilerini gézlemiemek
amaclandi. Bir Gglnc aktér olan, sessiz
payda kamu icin bigilen rol ve sahnede
konumiandirildigi yeri izlemek ise bagka
bir tartisma alanini ortaya cikardi. Bunu
yaparken yapilarin yerinde incelenmesine
dayanan gbzlemierimizin yani sira U¢
mimarla yaptigimiz réportaj dnemli birer
kaynak olusturmaktadir.

Ug Parti ve U¢ Mimarin Bulusmasi

Ug parti binasinin elde edilis bigimi ilk
merak edilen konulardan bir tanesi, ¢iinki
bu kamu yapilarinin elde edilis siireci
mimarlik ortami tarafindan izlenilmedi,
bilinmiyor.

Yapilardan ilk insa edilenin, yani MHP
genel merkezinin elde edilis sureci,
projenin muellifi Ahmet Vefik Alp’in, 1994
yilinda Istanbul Bilyiiksehir Belediye
Bagkanhgi icin MHP tarafindan aday
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gosterilmesi ile basliyor diyebiliriz. Parti ile
iliskisi bu sayede baslayan mimar,
belediye bagkani secilemiyor, ancak kendi
ifadesi ile partinin oylarini arttiriyor ve ilk
etapta, Parti Merkez Yirtitme Kurulu Uyesi
ve Genel Bagkan Danismani oluyor.
Hemen akabinde ise Genel Merkezin
tasarim isi teklif ediliyor. Turkiye’'nin buytk
ve prestijli kentlerinin baginda gelen
istanbul’'u emanet edilmesi diistinilen
mimara bu kez MHP’nin Genel Merkez
binasinin projelendiriime isi veriliyor. Bu
acidan, donem genel baskani Tirkes’in
mesleki becerileri konusunda Ahmet Vefik
Alp’e duydugu sonsuz gliven ¢ok belirgin
bir bigcimde ortaya cikiyor.

CHP Genel Merkez Yapisinin elde
edilmesi sonug itibari ile MHP’nin izledigi
surecle benzer. Ancak miellifi Kadri
Atabag’in aktarimlarina gére, CHP sirece,
genel bagkanlik yapisini elde etmek Uizere
bir kurul olusturarak bashyor. Bu kurul,
ulusal yarisma, davetli yarisma,
Universiteler ile calisma ve davetli ihale
gibi secenekleri gézden gegirip sonunda
nitelikli ii¢ blrodan teklif almaya karar
veriyor. Tim bu sireg i¢erisinde zaten
iliskide bulunduklari, Ankara Blyuksehir
Belediyesi'nden tanidiklari ve Konutkent
projesinden yabanci olmadiklari, Kadri
Atabas Mimarlik blirosunda karar
kiliyorlar. Yani CHP de kendisine siyasi
anlamda yakin duran bir muellif seciyor.

AKP cephesinde de, durum sonug
acisindan c¢ok farkh degil; ancak
tartismaya acik, bitiin mimarlik camiasini
distndurtmesi gereken, yadirganir bir



sure¢ s6z konusu. Parti Genel Merkezi
igin, Istanbul’dan bir proje firmasi ile
anlasma yapihyor, bu firma bir kag 6neri ile
sunus yapiyor, bu sunulan éneriler icinden
bir tanesi begeni kazaniyor. Iste bu nokta
da olanlar oluyor ve parti, bu begeni
kazanan urini, Ankara’dan daha énce
tanidiklari, bagka iglerin yani sira, T.C.
Basbakanlik Makaminin yeniden
diizenlenmesi ve tefrisini yapan mimara,
devam etmesi icin veriyor. Bu yéntemle
Partinin daha énce bazi iglerini de yapmis
olan geng bir mimar, Can Gékoguz,
yapinin muellifi oluyor. Her ti¢ yapida da
benzer gelisen bir durum ise arsa se¢im
karari; bu konuda hig bir muellif karara
ortak olamamig, mimarlar arsa segimine
katkida bulunamamiglar. Partilerin tst
organlari bu se¢imi uzman gértstine
bagsvurma gereksinimi duymadan
tamamlamig gérundyor.

Partiyle Dans — Mimarin Siyasi
Misyonu: Kimlik ve Simgeler

Yapllarin birer siyasi partiye ait olmalari,
bir bagka konuyu arastirma durttsuni
yaratiyor. Bu konu da siyasi kimliklerin
temsili; Partilerin mimarlardan bekledikleri
temsil niteligi.

AKP- S6gutozu Caddesi Cephesi, Selcuklu Tag Kapi
ve Bakir Kaplamali Cati. Fotograf:N.G.Y, E.B.

AKP &6rneginde yapinin elde edilme stireci
bu konuda ipucunu olusturuyor. Sunulan
seceneklerden biri tercih edilmisg, bir
imajdan yola ¢ikilmis ve bu imajin iginin
bagka bir mimar tarafindan
doldurulmasinda bir sakinca gériilmemis.
Secilen imaj ise neoklasik, ait oldugu
zamani ¢ok umursamayan, 6lumsiiz
olmayi talep eden bir tavri olumluyor.
S6giitozi caddesi yontindeki protokol
girigini vurgulayan Selcuklu kapisi Anadolu
cografyasina dogrudan bir referans.
Mimarin aktarimina gére, yine bu cepheyi
bezeyen yildizlar da dyle. Yapi bitisi ise
genel bagkanin 6zel dinlenme mekani
olarak tasarlanmis, bakir kaplamasi ile
Osmanli'yr animsatiyor (Cogu kaynakta bir
kubbe oldugu aktariliyor. Bu yliksek bitis
yapinin tam ortasinda konumlanarak
simetri duygusunu bir kez daha
vurguluyor. Yapi sacak ve kornigleri de bu
klasist anitsalliga katki saghyor. Kisaca
AKP’nin siyasi kimligi icin tercih ettigi
mimari referanslar sistemini Osmanli ve
Selguklu klasisizmi olusturuyor.

MHP-Selguklu Tag Kapi ve Ug Blok.Kaynak: Mimar
Ahmet Vefik Alp



MHP &rnegini ele aldigimizda, Ahmet
Vefik Alp'in aktarimina gére, o dénemin
genel bagkani Alparslan Turkes,
beklentilerini Ttrk ve islam diinyalarini bir
araya getiren bir metaforla ortaya koymus:
Tirkes'e gbre “Yeni parti merkezi Tirk
diinyasinin Mekke'si olmall”. Hepimizin
bildigi gibi Mekke Suudi Arabistan’da yer
alan, tiim inanan Mislimanlarin yasamiari
boyunca en az bir kere gitmeyi
diigledikleri, “farz” olan, déndiikten sonra,
ozellikle dinsel olarak toplumda bir Gnvan
ve konum sahibi olduklari, bu déntim
noktasindan sonra sayg! duyulan bir
bagka insan-kisilik haline geldikleri, kutsal
bir kent. O kadar kutsal ki, kente
Musliiman olmayan insanlar alinmiyor.
Burada hemen séyle bir soru akla geliyor:
Acaba Alparslan Ttirkes, burada Mekke
metaforunu hangi anlamda kullanmistir?
Icine girildikten sonra insanda pozitif
anlamda bir dénligim yaratacak bir yapi
mi istenmig, yoksa igine girilmesi farz olan,
mutlaka ziyaret edilmesi gereken kutsal bir
yapi mi? Ya da buttin “Trk"lerin
toplandiklan bir merkez mi?

Mimarin zihninde ise bu simgesel isteklerin
mimari dildeki karsiid: farkli bir kavramsal
diizlemde gergeklesiyor. Bu alan MHP'nin
simge olarak kullandigi tg¢ hilal Gzerine
kurgulanmis. Mimar, parti amblemi olarak
kullanilan Gg¢ hilali yorumlayip, plan
semasina uygulayarak dogrudan bir
referans kullanmis.
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MHP- Kat Plani, M,H ve P Bloklar, Genel Baskan
Blogu ve Ig Atrium. Kaynak: Mimar Ahmet Vefik Alp

Ortada olusturulmus atriumun ¢eperinde
konumlanan g hilal ofisleri barindiriyor.
M, H ve P, olarak isimlendirilen bu t¢
blogun her biri yap1 yuztinde farkl kotlarda
bitiyorlar. Bu bloklarin iginden firlayan
sirkiilasyon saftlarini da barindiran iki
kolonun Uzerinde ise aslinda vaziyet
planinda (¢ hilal kompozisyonunun
okunmasini zorlagtiran restoran ve
helikopter pisti yer aliyor. Binanin kus
bakigi gériniimiinde Ug hilalin algilaniyor
olmasi soylentisi, medya'da ve giderek
partili ya da parti digi tim vatandaslarin,
kulaktan kulaga birbirine aktardigi binaya
ait bir gizem, bir esrar ve bir efsane olarak

yayiliyor.

Girig cephesinde ise yine dogrudan bir
referans goriilmekte; Anitsal Selgukliu
kapist. Bir bagka dogrudan alinti, yapinin
bitlincl dilinden farklilagan bir genel
baskan blogu; mimarin aktarimi ile
Osmanli kubbesi. Kubbesi ile birlikte bu
blok, yapinin genel mimari diline ok
yabanci ve eklektik duruyor.



MHP- Giris Platformunda Orhun Késesi. Fotograf:
N.G.Y,E.B.

MHP simgesel deg@erlerle yukli bir
soyleme sahip. Otag, Asena, Bozkurt, Ug
Hilal, partinin zengin siyasi séylemine ait
ornekler. “Yurt” tutma kavraminin israrla
vurgulandigi parti sdyleminde “otag”
6nemli bir kavram. Yeni parti genel
merkezi de Ulkiicilere internet sitesinde
yer alan tanitim filminde “yeni otag” olarak
gururla sunuluyor. Ancak Ahmet Vefik Alp,
milliyetci jargonun bu temel kavramlar
yerine Osmanli terimlerini tercih ediyor. Bu
da, binayi gezerken bize “otag” olarak
tanitilan oturma mekanin, Ahmet Vefik Alp
tarafindan “divan” olarak
adlandiriimasindaki geligkiyi acikliyor.
Mimari projede yer almayan Orhun
yazitlarinin, girig platformuna
yerlestiriimesi partililerin bu konudaki
israrina bir diger érnegi olusturuyor.

Her iki partinin de (AKP ve MHP) mimari
referanslan Selguklu ve Osmanli mimarlik
kiiltirinden olugurken, MHP ¢agdas
mimari dili de kullanmaktan ¢ekinmiyor.
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CHP- Fotograf: N.G.Y, E.B

CHP cephesinde durum daha farkl
gorinlyor. Muellifin aktardiklar tzerinden
durumu okumaya calisirsak, CHP'nin
yapiy! elde etmek ile géreviendirdigi kurul,
mimara bir ilkeler demeti veriyor: Yapi,
cevre dostu olacak, 21. yuzyil gergeklerini
yansitacak, aciklik, seffaflik ilkesi yapi
ylziinden okunacak.

Digerleri ile karsilastirdigimizda
beklentilerin bu kez farkh degerler tizerine
kuruldugunu gériyoruz. S6z konusu
degerler, bati diinyasinin Aydinlanma
Déneminin olgunlastirdigi dederler. Genel
Merkez yapisinin, 21.ylzyilin gergeklerini
yansitmasi istegi, aslinda modernitenin
tzerine kuruldugu “¢agin ruhu” —
“Zeitgeist” fikri zerine kurgulanmis.
Modernitenin ilerlemeci fikri, cagdas bilgiye
ve teknolojiye sahip olma fikri ile dogrudan
Ortlistyor. Yapinin gcevre dostu olmasi
istedi ise tim diinyay tehdit eden kiiresel
iIsinma ve enerji sorunun bilincinde olma
ve surdurilebilir bir mimarlk arayisinda
olma bilinci bigciminde okunabilir.



Seffaflik, agiklik ilkeleri aslinda ttim
diinyada sosyal demokrat distince
tarafindan kabul géren temel taglaridir.
Yapidan, igini, striiktirlind, isleyigini
korkmadan digariya sergileyen bir tavir
sergilemesi bekleniyor. Bu isteklerin hangi
Olclide mimari dile déntstirildigint
gorebilmek icin yapiya baktigimizda,
yaklasik bes kat boyunca Ankara tagi ile
olusturulmus masif bir baza kargimiza
cikiyor. Tag kapli miize blogunun 6n
planda olmasi bu masif etkiyi
kuvvetlendiriyor. Bu masiflik tst katlara
dogru gittikge azalarak, seffafliga yerini
birakiyor. Seffaflik yalnizca malzeme ile
degil programin seffafligi olarak da
yorumlaniyor. Kadri Atabas, bir parti
binasinin en énemli karar organi olarak
degerlendirdigi Merkez Yé6netim Kurulu
toplanti salonunu, cepheye takarak —disa
vurarak- ifade ediyor. Ancak medya
demokrasiyi simgelemesi beklenen bu
kapsull “oval salon” olarak nitelendirmekte
israrl davraniyor.

CHP- Merkez Yonetim Kurulu Toplanti Salonu.
Fotograf: N.G.Y, E.B
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Simgesellik baglaminda Ug partiyi
kiyasladigimiz zaman tarihsel
referanslardan en uzak duran tavri CHP
sergiliyor. Ne Osmanli, ne Selguklu mimari
elemanlarina bagvurmayan yapi, Ankara
tasinin kullanimi ile yerel malzemeyi soyut
bir referans olarak yansitiyor. Tarihle
iliskilenme ise, gorsel bir simgesellikten
¢ok programla saglaniyor.

Bina programinda yer alan mizenin,
CHP’nin gegmisg/tarihi birikimlerini aktaran
bir iglevi var. Bu iglev, kent &lgegdinde bir
simge olarak degil, birebir kullaniciya
doniik, ortak belledi tazeleyen bir
hatirlatma mekani olarak varlik buluyor.

Partilerin siyasi kimliklerinin temsilinde
aranan simgesellikte yalnizca tarihe
basvurulmuyor, gelecek de bir referans
noktasti olugturuyor. Gelecede déniik
simgesellikte ise teknolojinin bir ifade
bigimi ya da s6ylem olarak benimsendigini
gbériyoruz. Aslinda her (¢ bina da
teknolojilerini 6ne cikaran bir séylemi
benimsiyor ve bu da gindelik ve popiler
basinda “akill bina” ve “gevreci bina”
olarak kargihgini buluyor. Bu sifatlarin
yapidaki karsiliklari arandiginda ise farkli
sonuglarla karsilagtyoruz. Tum bu yapilar
icinde bu tanimi en ¢ok hak eden CHP
Genel Merkezi.

Kadri Atabasg'in belirttigi gibi, yapinin
kuzey/gtineydogu konumlanisgti, bati
cephesinin dar tutulusu ve bu cephede yer
alan atriumlarin geri ¢cekilmesi, glines
kiricilarin 6zel hesaplarla belirlenen acilari,
pencerelerdeki otomasyon sistemi, drenaj



ve yagmur sularini toplayan sarniglar,
proje muellifinin ve Parti tutumunun, gevre
dostu bir yapi elde etmedeki tutarliigini
gosteriyor.

g "

MHP- Fotograf: N.G.Y, E.B

MHP ise teknolojiyi bir bicim araci olarak
kullaniyor. Ahmet Vefik Alp'in kendi sézleri
ile “High-Tech bir mimari dil ile
sentezlenen geleneksel 6geler gecmisle
gelecedi mezcediyor.” Bu kaynastirmada
100 metrede konumlanan helikopter pisti
“High-Tech” mimarinin alamet-i farika’sin
olusturuyor.

Akilli bina taniminin sik¢a yapildidi
AKP'nin ‘Ak Binasi'nin ise ileri teknoloji
kavramini bir anlamda ‘panopticon’un
denetleme teknigini uygulayabilen ‘akill
kart’ teknolojisine indirgedigini
stdyleyebiliriz. Yapida insan akisi, akill
kartlar sayesinde denetim altinda
tutuluyor. Gelen ziyaretgi, ya da galisan,
yalnizca kartinin izinli oldugu mekéanlara
girebiliyor. Akilli kart uygulamasi ve iyi bir
1st yalitimi diginda yapi, teknolojiyi
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cagristiran herhangi bir elemana sahip
degil.

Sessiz Payda(s) Kamu

Bizce parti binalari igin incelenmesi
gereken en 6nemli alan kamu igin bigilen
rol, kamunun yapi iginde ve diginda
kapladig! yer. Demokratik igleyiglerde,
kamusal yani kamuya agik olmasi gereken
parti genel merkez binalarinin, bu li¢ 6rnek
bina 6zelinde nasil davrandigini anlamaya
calistigimizda kargimiza iki yol ¢ikiyor. Biri
icerideki kamusalligi, kamunun yapi
icindeki hareketini, akisini incelemek,
digeri ise digardaki kamusallik, yapinin
dis mekan kullanimindaki tavrini
arastirmak. Her iki durumda da parti
yénetiminin kamu ile iliski kurma bigimi de
bu incelemede dogal olarak yer ald1.

AKP- Selguklu Tag Kap: Protokol Girigi. Fotograf:
N.G.Y,E.B

Kamusalligi yapinin programina iligkin
ipuclarinda aradigimizda, AKP Genel
Merkezi'nde giriglerin belirleyici oldugunu
gorebiliyoruz. Hiyerarsgi kavrami yapinin
programinda ve tasariminda lst dizeyde
etkili olmus. Yapinin mimarisinde en



vurgulu elaman olan, yildizlarla bezenmis,
anitsal, Selguklu Tag¢ Kapisi, liderin ve
protokolin giris kapisi olarak tasarlanmis.
Bu anitsal genel bagkan girisi, halkin,
kamunun girisinden tamamen yalitiimisg,
ihtisamli bir prestij alanina déntstirdlmus.

i

i

AKP, Giris Kat Plani. Kaynak: Mimar Can Gékoguz

Lidere 6zel giris holiinde sadece genel
baskanin sirkiile edebilecegi bir asansor
bulunuyor ve bu asansér yalnizca lidere ait
katlara ulagiyor. Dikdértgen semanin
merkezinde yer alan gekirdek,
kamu/personel girisini lider girisinden
ayiran bir sinir elemani olarak calisiyor.

Zemin katin geri kalan bélimdnde yer alan
genel girisi, etkileyici bir resepsiyon
masasi karsiliyor. Kamunun bu hole
ulagsmadan 6nce, bina ile iliskilenebilecegi
bir 6n acik alan gercekte tasarlanmamis.
Oysa 22 Temmuz gecesi blyik bir
kalabahgin parti binasi énlinde
toplandigini ve Parti Lideri ve énde

gelenlerin toplanan kalabalidi giris
Uzerinde yer alan hitap balkonundan
selamladigi hatirlanabilir. Yapi yliztinde
oldukga genis bir alan kaplayan bu balkon,
kamu ile oldukga mesafeli bir konumda
¢6zUlmus. Bu balkonun hitap ettigi agik
alan, aslinda mulkiyeti AKP’ye ait olmayan
bir otopark alani. Burada pek aligik
olunmayan bir tavir saptamak olasi;
yapinin oldukca yiiksek ve 6zenli
tasarlanmig arsa duvarlari, arsa sinirini
asip, farkli mulkiyetlere ait alanlari
sinirhyorlar. Dolayisi ile bu otopark alani,
toplanma alani, farkli isletmelerin de
yaklasim izleri ve giriglerini kapsayan bir
alan.

MHP Genel Merkezi'nde ise kamu girisi
yapinin ana girisini olusturuyor. AKP'de
lider girisi olarak kullanilan anitsal Selguklu
Tac Kapisi burada kamu girisi olarak yer
buluyor. Parti Baskani kendi 6zel girisine
araci ile ulasgabiliyor.

MHP- Genel Baskan Blogu, i¢ Holden Gériins.
Fotograf: N.G.Y, E.B.

Genel Baskana abartil bir giris
saglanmamis ancak, baskana ait mekanlar
ayri bir blok halinde ¢ozlilerek, sézini
ettigimiz Osmanli mimarisini animsatan



kubbe ile M,H ve P bloklarina
eklemlenmis.

MHP - Genel Bagkan Blogu altinda yer alan Otag /
Divan. Fotograf: N.G.Y, E.B

Bu blogun alt zemini ic mekanda
muellifinin divan, partilinin ise otad olarak
adlandirdigi, bayramlasma alani olarak
¢cOzulmis.

Kamu bu yapinin atriumuna, rutin giivenlik
kontrolleri diginda, hicbir engelle
kargilasmadan dahil olabiliyor. M, H ve P
bloklarinin arasinda yer alan bu i¢ hacim,
baktigi galeri boslukiari ile {iglincii boyutta
oldukga zengin bir mekani kamuya
sunuyor.

Zeminde atrium M blogu yéniinde bir
kafeye, P blogu ybniinde ise bir sergi
alanina déniistyor.

MHP - Girig Holii, Kafe. Fotograf: N.G.Y, E.B

Alt zeminde s6zind ettigimiz otag / divan
araciligi ile parti lideri kamu ile
bulugabiliyor. Ancak bitiin bu bir araya
geliglerde parti liderinin hiyerargik konumu
mekansal dil tarafindan kutsaniyor. Bu
yapinin dig mekandaki tavri da i¢ mekana
benzer kurgulanmig. Zaten kiigik bir
arsaya sahip olan yapi, 6zel mulkiyeti ilan
eden herhangi bir duvar, cit gibi bir sinir
elemani ile kusatiimamis, kamuya ait
kaldirim, yapi giris platformuna uzaniyor.

MHP — i¢ Atrium. Fotograf: N.G.Y, E.B

CHP - Alt Zemin, Kafe. Fotograf: N.G.Y, E.B



CHP Genel Merkezi’'nde de Parti Lideri igin
6zel bir giris distinllmemis, ancak, liderin
ana sirkilasyona karismadan garajdan,
kendi katina ¢ikma olanagi saglanmis.
MHP’ye benzer bir tutumla, bati ydnine
acilan alt zemin katta, kamuya acik, kafe
gibi programlar dnerilmis. Ayrica bu
mekanlarda ¢cagdas sanata yer verilmis.
Zemin kotta yer alan mize blogu bir
anlamda kamuya bellegini hatirlatan
6nemli bir program 6nerisi olarak yer
aliyor. Dig mekéan diizenlemesinde CHP
de arsa mulkiyetini yliksek sinir duvarlari
araciligi ile kente ilan ediyor ve kentsel
mekandan kopariyor. Ancak bu duvarlarin
icinde “kendi kamusu” igin bir toplanma
mekani tasarlanmig. Bu toplanti mekanina
hitap eden al¢ak gonilli bir hitap balkonu
zemindeki malzemenin uzantisi bigiminde
kamusal mekanin devami olarak
olusturulmus.

CHP - Bina Oniinde Toplanma Alani ve Hitap
Balkonu. Fotograf: N.G.Y, E.B

Sonug

ideal olarak, demokratik sistemlerde, kamu
kaynaklarini harcayan siyasi partilerden,
yapilarin elde edilme bicimlerini kamusal
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ortama tasimalari, yalnizca parti
yandaslari (ki parti icinde de genis bir
katihmdan s6z edilemez) ile degil, tim
kentlilerle paylagmalari gerekir. Sivil
uzlagsma ve tartisma ortaminda 6nci
olmasi gereken siyasi partiler, bu
baglamda sinifta kalmiglardir.

Mimari bicimlenmede milliyetgi
muhafazakar her iki partinin de dogrudan
referanslarla tarihe bagvurmalari eklektik
tutumun 6zendirilmesine bir érnektir. Tag
Kapi, Osmanh kubbesi gibi mimari
elemanlarin sik¢a kullanimini, parti
kimligini temsil etmek i¢cin basvurulan
kolayci bir yol olarak nitelendirilebilir.
Kendisine Orta Asya’yi baz alan bir parti
icin dahi Selguklu ve Osmanli simgeselligi
ile temsil edilmek bir paradoksu ortaya
koyuyor. CHP binasinda ise Merkez
Yonetim Kurulu Toplanti Salonu’nun
simgesel bir eleman olarak cepheye
yansitilist, yapi dilini karmasiklastiriyor ve
yanhlis okumalara agik bir hale getiriyor.
Yapiyi bitiren eleman olan, egik tonoz ise
bu karmasikhgi artirryor. Her {i¢ bina igin
de moda deyim olan “akilli bina”, “gcevreci
bina” sifatlari vazgeciimez bir tanim olarak
kullaniliyor. Ancak bu yapilardan yalnizca
CHP’nin ekolojik tasarim ilkelerini g6z ardi
etmedigi goriltyor.

1980 travmasindan sonra kentsel mekanin
terér korkusuyla malkiyetlere bélinmesi,
arsa sinirlarinin asiimaz duvarlarla
cevrelenmesi “korku mimarisi” kavramini
animsatiyor. Yapi arsalarini gevre
duvarlar ile sinirflandirmak, kentlerin
bUtinligund, kamusal mekanlarin



olugmasini, yaya hareketini dnleyici bir
durum ortaya cikariyor. Parti Genel
Merkezi binalari da bu endiseli ve korkulu
durumu devam ettirerek, kamuya en acik
yapilar olmak yerine kendi kalelerini insa
ediyorlar. MHP’nin, bu konuda ki agik
tavrini, ayricalikh bir durum olarak,
simdilik, izlemek mimkin.

Kaynakca

Albert Speer, Inside The Third Reich, (USA: The Mac
Millan Company, 1970), s:42.

CHP Genel Merkez Binasi mimar Kadri Atabas ve
AKP Genel Merkez Binasi mimari Can Gokoguz ile
Ankara’da bulugma firsatimiz oldu. MHP Genel
Merkez Binast mimari Ahmet Vefik Alp ise internet
Uzerinden sorularimizi yanitladi. Metin icinde gecen
muellif aktarimlari bu réportajlardan elde edilen
bilgilerdir. Bu ¢ mimara bize zaman ayirdiklari igin
tesekkurl bir borg biliriz.

Bkz. Yazarlarin Ahmet Vefik Alp ile yaptiklari séylesi
Bkz. Yazarlarin Kadri Atabas ile yaptiklari séylesi
Bkz. Yazarlarin Can Gokoguz ile yaptiklari séylesi

Cati bitisi igin kubbe taniminin yapildig: bir metine
ornek, bkz.Glnseli Demirkol, “Erk ve Mimarhk
lliskileri Agisindan Parti Merkez Binalar”, Erk ve
Mimarlik, 20. Uluslar aras! Yapi ve Yasam Kongresi,
(Bursa: Cihan Matbaacilik, 2008), s.114.

Ahmet Vefik Alp ile sdylesi

Parti binalar icin “Akilli bina” tanimi basinda ¢okca
yer aldi. Bunlardan bir tanesine 6rnek olarak
bkz.:hitp://www.milliyet.com.tr/2007/06/08/siyaset/siy
03.html



BIR TEMSIL MECRASI OLARAK
TURBANIN CAGDAS TURKIYE'DE

DONUSUMU

Cigdem KAYA?

itesi, Endistrivel Tasanm

“Ortinme meselesi” veya “tirban
tartismasi” son yirmi yilda islam’in
dinyadaki gelisiminin sosyo-politik bir
isareti olmustur. Mahremiyet, inang ve
tevazunun semboll olan ortiinme
tiketimin muhtelif gesitleriyle
harmanlanarak 1980’den glinimize
bicimsel ve ideolojik bir degisim
gecirmekte; karmasik sosyal ve gbrsel bir
olguya dénismektedir.

GUnUmiz toplumu Converse ayakkabilar,
parlak renkli ve desenli kiyafetler giyen,
abartili makyaj yapan, i-pod gibi kendini
ifade etmeyi cagristiran teknolojik objeler
tasiyan tirbanh gen¢ bayanlara kucak
acmaktadir.

1980’lere kadar bu tip aktivitelerde yer
almaktan ¢ekinen modern misliimanlar
artik Islami otellerde tatil yaparken, hobi
faaliyetlerinde, digin yemeklerinde, laik
okullarda ve modern ticaret hayatinin
icinde goruimektedir. Buna paralel olarak
islami tasarim da, islamiyetin modern
yasam tarzina uyum saglama sureciyle
dogal olarak gelismeye baglamistir.

Kuresellesme ve yerel modernite
projelerinin sonuglari ginluk yasam
rittellerini glindelik objeler ve yagam
tarzlari araciigiyla daha az “politik” ama
daha “kultirel” yapida yeni gruplar
yaratarak dénustirmektedir. Bu ¢caligma
icice gecmis islami tirbani, modernite,
alternatif modernite kavramlari ve onlarin
gorsel kodlarla iligkisini sosyolojik bir bakig
acistyla incelemektedir.



Alternatif Moderniteler

Modernitenin Kantgi tanimi “kendini kendi
dilinde ve yontemiyle elestirmek’tir.
Tarihsel olarak, kendini kesfetme, kendini
gerceklestirme, kiltir, pozitivizm, bilimin
Ustunligu, rasyonellik, laiklik ve orjinallik
modernitenin dinamikleriydi. Komdinist
Manifesto’da Marx ve Engels moderniteyi,
“Gretimin surekli olarak kokten degisimi,
tim sosyal iliskilerin kesintisiz bir karmasa
iginde olmasit, bitmek bilmeyen bir
belirsizlik ve ajitasyon ortami” olarak
tanimlamiglardi.

Tdm koltirler moderniteye maruz
birakilmis durumdadirliar. Bugln halklarin
“kalkinma’ya dog@ru gdsterigsiz miicadelesi
Kant'in gelecekte tim zevklerin tek bir
ortak zevke dénlgecegi kehanetinde
birlesmektedir. Ancak, modernite bircok
yan etkisi olan bir ilaca benzemektedir.
Modernitenin sonuclari Batili olmayan
toplumiarda ¢ok cesitli paradigmalar ithal
eden bicimlerin yaratmistir. Bahsettigimiz
paradigmalar bu toplumlarin kendi kGltiri
ve geleneksel kaynaklariyla
karismasindan olusmustur. ideolojik olarak
modernite toplumlari ortak bir noktaya
dogru slriiklemeye caligsa da sirecin
uygulamadaki sonuglar ¢esitli farkliiklar
icermektedir. Bu sekilde bati-disi
moderniteler olarak da bilinen “altenatif
modernite’ler ortaya cikmistir.

Bir tasarimcinin bakis acisindan alternatif
bir modernite baglaminda, modernitenin
tabanda en etkili olmus sonucu hangi
geleneksel, giinlik, hatta dini ve politik

anlam yUkli objede somutlagabilir? :
Tarban.

Yeni islami Yasam Tarzi: Kendini insa
etme projesi

Modern kimligimizi tanimlarken
yetkilendirme (empowerment) kavrami
kendini gercekiestirme ile kdkten baghdir.
Diger bir deyisle, “...modernlik, kendini
karmasik, ve zor bir olgunlasmanin objesi
olarak degerlendirmektir.”

Ortlinmenin anlami kisinin nasil omak,
nasil géziikmek ve nasil yasamak
istemesiyle ilgilidir. Her ne kadar kurallar
dini otoriteler tarafindan kontrol edilse de
bu varolussal yasam tarzi meselesi
tasarimin 6zellikle de modanin gtcind
kullanmaktan cekinmemektedir. Agagilik
kompleksi ile sarsintiya ugramis tim
kultdrler icin ana strateji olan insan
bedeniyle ilgili politikalar ve sanatsal
disavurumu da igeren kimlik politikalar
“tirban tartismalar’nin ana eksenidir.

Nilufer Géle'ye gore, alternatif kimiik
yaratmanin anlami klasik modernitenin
tekilci dogasina uymamakta ve
siniflandirmakta zorlandigimiz bir tir
cesitlilik yaratmaktadir. Tek bir kaynaktan
gelen dini otoritenin modernizmin cesitli
bicimlerinde de hayata gecirilmekten
gekinilmemesi, yeni Islamci kadin
kimliginin insasi hakkinda ip uglari
vermektedir.

Dikkat (_;ekici sekil, renk ve desenlerdeki
tirban Islam’in kéktendinciligini
zayiflatirken modernite ve onun ekonomik



sonuglarinin bir elestirisi olan politik islam’i
glclendirmekiedir. Yeni estetik dil hatta
islami pratiklerin fetiglestiriimesi; strekli
gelisme, yeni sosyal siniflarin olusmasi,
kamusal ve 6zel alan ayrimi, zevk ve insan
haklari fikri 1s1§inda cesitli sapmalar,
sorunlar, ¢arpik temsil ve karisikliklar
yaratmaktadir.

Gunimuzde islami tarzda yasayan
kadinlar eski geleneksel goriintilerini
terkederek islami cergevede de olsa
modern hayatin icine karigsmaktadirlar. Bir
taraftan, islam kadinin toplum iginde
g6rinmesine kisitlama getirirken diger
taraftan kendi bireysel kimliklerini
gelistirmelerini tesvik etmektedir: “islami
bir hayat tarzi yasayan kadinlar glinden
gline daha ¢ok kamuoyunda yer almaya
basladiklari, egitimle ve toplumsal
statlleriyle ilgili istekierini gergeklestirdikce
kendilerini bir buimacanin dénim
noktasinda bulmaktadiriar. Analik ve eslik
gorevleriyle ilgili dayatmaci ahlaki kurallar
karsisinda gelenekle catisma yasamalari
onlart kendi benliklerine ait yeni tanimlar
gelistirmeye zorlamaktadir.”

islamcilar tarafindan kendi benliklerini
gercgeklestirmelerinin birgok ipucu oldugu
sBylenebilir. Mesela, islami edebiyati takip
edenlerin tercihleri zaman igerisinde ciddi
anlamda degismistir. Gecmiste hikayelerin
temel konusu uyusturucu bagimiiigi, seks
ve fahiselik gibi kéttlUklere batmig
karakterin inangh bir misliman tarafindan
kurtariimasini icermekteydi. Ancak son
yirmi yildan beri, bu dramlarin abartih
ideolojikliginden sikilan geng islamci

kadinlar dini “sinirlar” icinde olsa da karsi
cinsin kesfedildigi islami agk hikayeleri
talep etmeye baslamislardir. Bu
romanlarin srtkleyici Harlequin beyaz dizi
romanlari tarzinda oldugu goériiimektedir.

Alain Tourain’e gbre, agk, yani “digeri’nin
yogun farkindaligt modern benligin
olusturulmasinin anahtaridir.

Mehmet Efe’nin bir baska ataerkil Islami
romaninda, karsicinsle iligkiyi islami
kurtulusun gergeklesme riiyasina engel
oldudu icin ko6t géren radikal kdktendinci
erkek karakter islamci bir geng kiza asik
olur. Bunun sonucunda daha énce farkina
varmadidi kiigiik seylerin dnemini; sevdigi
kisiyle bir evi paylasmak, beraber
televizyon izlemek gibi glinlik yasamin
glzelliklerini fark etmeye baslar: “Ona asik
olmak ana karakterde eskisinden farkli bir
Musliman kimligin ortaya ¢cikmasini
tetikler.”

Tirk Modernite Projesi ve Tiirban
1980’lerin Tarkiye’sinde Universitede
6grenim gérme haklarini savunan tirbanli
geng kadinlarla beraber islami tiirban
kamusal alanda boy gdstermeye basladi.
Gole’ye gore, bu islami eylemler kiiltiirel
Tark modernitesinin iki kirllma noktasindan
biridir. ilki 1920’lerde Kemal Atatiirk’in
modernite projesiydi.

1920’lerin basinda, laik Turk modernite
projesi ginlik yasamda kullanilan bazi
kavramlarla Tarklerin hayatina girdi: metrik
sistem, Yeni Yilin kutlanmasi, Pazar gind
hafta tatili, Arap harflerinin latin harfleri ile



degistiriimesi, resmi nikah, Sapka kanunu
(1925), Osmanl tarzi fesin terkedilmesi,
vb. Modernlesme projesi, laiklik ana
ekseninde Bati tarzi bir yagam tarzi
tizerine kurulmustur. Gole'ye gore,
kadinlarin demokratik olarak temsil
edilmesi ve kamusal hayatta yer almalari
gibi birgok devrim Tiirk modernite
projesinin merkezinde yer almaktaydi:
“Ortiinme zorunlulugunun kaldiriimasi, kiz
ve erkek gocuklarin bir arada 6grenim
gbrebilmesi, kadinlar igin segme ve
secilme hakki gibi medeni haklarin
saglanmasi ve islami aile hukukunun
terkedilmesi kadinlara sosyal ve siyasal
hayatta yer alma garantisi ve yurttaslik
haklarinin taninmasini sagdladi. Diger bir
deyisle, kadinin fiziki, sosyal ve politik
goriintrligt Kemalist projede modernist
kamusal alani tanimlamaktadir.” (Resim
01)

Resim 01. Laik egitim alan 6rt0ld gengler

1960’lardan 2000’li willara Tiirban
bicimlerinin degisimi

Ozel ve kamusal alanda kadinlarin yer
almasi gevresindeki Islami politik hareket,
1983'te askeri darbeden sonra tirbanli

ogrencilerin Gniversitelere girmesinin
yasaklanmasina bagl olarak ortaya gikan
“kadin” Gizerinden yapilan en biyiik
siyasal hareket olmustur. Bu arastirmanin
ana eksenini tirbanin ekonomik ve temsili
paradigmalara siki sikiya bagli olarak
ugradig bigimsel ve sosyopolitik
degisimler olusturmaktadir.

60 ve 70'li yillarda gen¢ cumhuriyetin 6ncl
laik kadinlarindan olmayan yani hala
islami bir hayat tarzi sirdiiren kadinlar,
genis Uggen bicimli kirli beyaz, bej, gri,
siyahi lacivert ve kahverengi gibi koyu ve
soluk renklerde bagértiler takiyorlardi. O
dénemde basortiist dikkat cekmeyen,
gosterigsiz ve kisisel tercihleri tamamen
gizleyen, amaci sadece saclari értmek
olan tekdiize bir obje olarak
kullaniimaktaydi.

80'lerde, sadece varlikli kesime mensup
olan mislimanilar, ipek esarplar 6zellikle
de Vakko esarp alabiliyorlardi. (Vakko;
glnlik fular Greten ironik bir bicimde
varlikli bir yahudi aile olan Hakko'larin
sahibi oldugu firma) Prestij sembolii olan
Vakko esarplar degisik desen ve
tasarimlariyla digerlerinden belirgin bir
bicimde farklilagsa da, agrlikl olarak
kullanilan pastel tonlarityla kadinin kimligini
ortaya koyma konusunda hala gekingen
bir tavir sergilenmekteydi.

90'larda tiirbanl kadinlarda canli renklerle
bezenmis sentetik bagortiist kullanimi
yayginlagsmaya basladi. Bu durum,
o6zgurlik ve gelismeyi tiketime
endeksleyerek Trkleri ithal mallar



araciligiyla tiiketime tegvik eden; Reagan
ve Thatcher déneminde Tirkiye'de
iktidarda olan Ozel rejimininin etkisindeki
bir olgu olarak gortilebilir.

1994'te asin dinci Refah Partisi belediye
secimlerini kazandi. 1996'da ise koalisyon
hiikiimetinde yer almayi basardi. Asiri sag
kanatin yiikselisinin bir sonucu olarak,
cinsiyet ayrimcilidi, alkol tiiketimi, tlrban
ve sanstr gibi konular 90'larda
kamuoyunun en sik tartistigi konular
haline geldi. Géle, radikal sag kanadin
ylikseligini modernizm projesinin kilttrel
dogasina bagl bir olgu olarak
degerlendirmektedir: “...Islamiden Batiya
dogru kayan bir medeniyet gegisi sosyal
siniflarin gig iliskisinden bagimsiz olarak
ele alinamaz. Ustunligiin sosyal
g6stergesi olan Bati tarzi zevkler Weberci
yaklagimdaki hayat tarzlari gibi yeni sosyal
gruplar yaratarak toplumsal sinif diizenini
degistirdi...Giinimiiz Islami radikalizmi,
Batililagma olgusunu elitler i¢in mesgru bir
alan olarak gérmekte ve “medenilesme”
kavraminin “Batililagma” ile 6zdes
tutulmasini elestirerek altenatif bir Islami
yasam tarzini 6ne strmektedirler.”

Zenginlik anlayisi (sadece varlikli elitlerin
degil ayni zamanda Anadolu’nun orta tst
sinifi igin de) “tiketme istedi"nin bir hak
oldugunu séylemektedir. islami sosyolog
Fatma Karabiyik Barbarosoglu'na gére,
kadin bedeninin tam anlamuyla fiziki varlig
ilk kez kullanilan canli renklerdeki
bagértlleri aracihgiyla kabul edildi: Modern
olmak ve modernlikle mesafeli olmak
arasinda bocalayan “islami moda” 2000'li

yillarda modern kavrami ile ayni fotograf
karesinin icinde olmay: secti.” (Resim 02)

Resim 02. Turbanh Barbi bebek

2000’lerin basinda kadinlar basdrtisini
ylzin etrafinda simetrik dért nokta
olusturacak sekilde dért toplu igne ile
sabitleyen bir modelde baglamaya
basladilar. Bagoértustnin iki ucunu
boyunun arkasina baglamak (buglin
tirban dedigimiz bicim) eski nesil igin
avamdi. Ancak 2000'li yillarin tirbanh
kadinlari, bas ve boynu simsiki saran
trban modeliyle, kirmizi fularla Chevrolet
marka Ustl agik arabalarini kullanan
60'larin Hollywood yildizlarini
animsatmaktadiriar. Gergekten de 2003
yilinda, Amerikal teoloji profesérii Bruce
Matthew'un, Tlrkiye'yi ziyareti sirasinda
gordiga tirbanl kadinlar Hollywood
aktrislerine benzettigini aciklayan
demegleri mansetleri siislemigti.



Resim 03. Kayra Tasanim Koleksiyonu'ndan, 2007

Kiresellesmenin Islami yagam tarzlari
Gzerindeki etkisi kadinlar ekseninde
yogunlagmaktadir. Camilerde Kuran
kurslarina giden kizlar zamanlarini Islami
agk romanlari okuyarak gegirmekte,
Universiteye gidenlerse kendilerini
projelerinin gerceklesmesi igin siirekli bir
calismanin icerisinde bulmaktadirlar.

Ornegin, Batili feministler arasinda da
yiksek begeni toplayan ilk kiiresel Islami
feminist kadin platformu olan Gékkusagi
Kadin Platformu 1994 yilinda kurulmustur.
Gole'nin de degdindigi gibi: “Islami kimlik,
piyasa ekonomisinin kiresel ve yerel
trendlerini dikte eden tiiketimden, refahtan
ve zevk objelerinden ayrni tutulamaz.”
90'lardan itibaren Islamizm artik marjinal
bir ideoloji oimaktan gikmisgtir. Yeni
Islamcilar kendi gazeteleri, otelleri ve
magaza zincirlerini kurarak Géle'nin

sozleriyle “kendi kimliklerinin yaraticisi”
olmuslardir.

Sanatgilarin ve yazarlarin gogunlugunun
yasadigi Beyoglu ilgesinin AKP'li Islami
belediyesi sevgililer glintinde caddelerdeki
kadinlara kirmizi giil dagittiginda
mansgetlere gikmistir. Yine sevgililer
gunuinde, gérece daha muhafazakar bir
ilce olan Kartal'in AKP'li belediyesi
sevgililere en glizel temennilerini
billboardlar araciligiyla yapmistir:
“Kartal'da Bugiinin Anlami Bambaska:
Sevgililer Giintntiz Kutlu Olsun, Arif
Dagli.” (14 Subat 2005) Baska bir manget
ise zamanin ekonomiden sorumlu Devlet
Bakani Ali Babacan'in tirbanl esi ile
Papermoon'da yedigi yemektir.
Istanbul'daki en pahali italyan
restoranlarindan biri olan Papermoon, laik
kesimin Unli simalarini konuk etmekle
meshur bir mekandir. (Resim 03)

islami Moda’nin Olusumu

1980'lerde tiirbanli 6grencilerin
Universitelerde egitim hakkini savunan
Islami kadinlarin Batili tarzda sokak
protestolar ilk kez kamuoyunda
goz(ktikleri yer oldu. Bu geligki kargilikli
olarak Islamin batililastirimasi ve Bati'nin
Islamilegtirilmesi siireclerini baslatti. Islami
objelerle yeni bir dil, yeni bir anlatim tarzi
olustu. Islami modanin objeleri popiiler
klltirden beslendi: takvimler,
yapistirmalar, romanlar, Batili orijinallerine
benzeyen ve Islami alt killtiir(i insa eden
6zlli s6zler. Bu benimseme ve ayni
zamanda bir gesit suistimal etme bigimi
Islami modada agikga gériikmektedir.



Resim 04'teki gibi Bati tarzi glizel
mankenlerin (izerinde sunulan tirban
modelleri, 6rtiinme ve tevazu fikriyle
bagdagmamaktadir. Carsafi hatirlatan
siyah tUrban haricindeki saten kenarl
pembe tirban ve leopar desenli tGglinct
tlirban ciddi anlamda cinsel gekimi
cagnistiran 6geler icermektedir. Her ne
kadar hepsinin kullanim amaci ayni olsa
da, referans aldiklar Batili érneklierine
bagl olarak celigkili kilttirel anlamlari da
blnyelerinde barindirmaktadirlar. (Resim
04)

Resim 04. Batili gériniimli mankenler {izerinde
sergilenen tirbanlar

Dinin basar ve s6hretini miras alan zengin
Osmanh déneminden esinlenmis birkag
neo Islamik tasarim bir yana, orjinallik
arayisi cogu kez Batili materyalist klltariin
bir alt versiyonu olmaktan Steye
gidememigtir. Bicimsel agidan bir an once
modernlegme istedi hiper eklektik bigimler
dogurmustur. Bu bigimlerin,
kaynaklarindaki ideolojilerin ici bogaltilarak
adapte edildidi sGylenebilir. Bu bigimsel
anomali kendini ifade etmenin sinirlarinin
tasarim ile zorlandi§ina isaret eder.
Pozlar, yeni Islamci kadinlarin cinsiyetleri,

cinsellikleri ve seyreden modern gdziin
anlaminin bilincinde olduklarini gosterir.
(Resim 05)

Resim 05. Kayra 2007 Koleksiyonu'ndan

islami Pop

1920'lerde Tirkiye'de kabul edilen batili
yasam tarzi ekseninde, glinliik objeler
harmanlanarak, eslestirilerek ve
uyarlanarak, laik modern yagama karsi
alternatif olacak sekilde modern Islami bir
hayat tarzi olusturmak tizere yeniden
yorumlandi. Batili glnlik ritteller
cercevesinde kurulan bu yeni kimligin,
esinlendigi kilttrtn orijinal anlamlarmni
Ustl kapali da olsa barindirmakta
oldugunu gérmekteyiz. Mesela, birgok
tirbanh geng kiz, cinsel 6zglrligtin



Amerika orijinli semboll olan kot pantolon
giymekten rahatsizlik duymamaktadir. Kot
pantolonun tzerine kalgalari 6rtmek igin
giydikleri mini etekler veya elbiseler ise
60'larin hippi kusagdinin gorsel kodlarini
animsatmaktadir.

Kendisiyle yapilan bir ropértajda, Bursa'da
islami hazir giyim firmasi olan Kardesler
Giyimin sahibi: “Biz pop tlrban satiyoruz”
diyerek askeri yesil apoletli, diistik bel
kesimli ve Napolyon digmeli modelleri
sergilemektedir. Neo-Islami moda
tasarimcisi olan Murat Tuncgak ¢alisma
sisteminden bir érnek veriyor: “Cok da
dusktin olmadigim halde kreasyonlarimda
televizyonlardaki video kliplerden
esinleniyorum. Mesela, Glilben Ergen
klibinde capraz sekilde asadiya inen
digmeli bir Gst giymisti. Hemen sirketi
aradim ve aynisindan yapmalarini
sdyledim. Bu yeni modelin adi “Giilben
Ergen”oldu ve o sene ¢ok satt.” Bu iki
ornekte de, orjinalinde bir akima hayat
veren sembollerin orjinalinden farkli

sekilde temsil edilmesi ilk anlamlarinin igini
bosaltirken bir yandan da bunlari bilingli bir

sekilde politik olarak altkilttirlerin
sembolleri haline gelmistir. Mesela, askeri

tarzda giyim Angelina Jolie ve Demi Moore

gibi Hollywood’'un Batili savasci kadin
karakterlerinden alinmistir. Ayni sekilde,
universiteli kizlarin tirbanin yasak
olmasindan dolayi tiirban yerine
kullandiklari sapkalar ilk olarak, 2003
sonbaharinda Jennifer Lopez'in “Jenny
from the Bronx” klibinde kullandigi ve tim
dinyada bir trend yaratan sapkayla
aynidir. (6rn. Resim 06). Ulkii Ozel

Akagtindiz'e goére yeni nesil tlirbanh
kadinlar Islamiyet disi kaynaklardan
esinlenen tasarimlar icinde de kendilerini
rahat hissetmektedirler. Her ne kadar
islami dinamikler olmasa da bireysel
dinamiklere hizmet eden bu dgelerin
“bayrak” degerleri vardir. Bu yeni
yaklasimla insan viicudu geleneksel dini
anlayistan siyrilarak kolektif degil bireysel
olarak var olmak icin islami hilalin
sadeligini asmaktadir. islami yasam tarzi
stren kadinlar artik eskiden oldugu gibi
“siradan bir kadin” olmakla yetinmemekte,
“herhangi bir sey” olmak
istememektedirler. (Resim 06 ve 07)

+ Q-
s

Resim 07. Gindelik yasamdan &6rtlll bir geng kiz



islami Moda (¢ farkli kategori yaratmistir:
islami kitsch (6rn. Resim 20), klasik Islami
stil (6rn.Resim 07) ve modern [Insane stil
(6rn. Resim 11). Bunlar tamamen Batili
orneklerden alinmig ve analiz edilmeden
(izerlerine bagértiisti eklenmistir. Islami
kitsch, icinden ciktigi gelenekle iliskili
oldugu igin tasarimda 6zgtinliik agisindan
olumlu bir 6ge olarak degerlendirilebilir.
Islami giinliik moda, her ne kadar
objelerini Batili hayat tarzindan alsa da
bunlari kendine gére kombine ederek
Islami bir altk{iltiir modasi yaratmaktadir.
(mesela giysileri farkli katmanlar
olusturacak sekilde (st tiste giymek gibi)
islami “modern”in, adi modern olsa da
kendisi Batidaki objelerin
metalastiriimasinin geg¢ kalmis bir
taklidinden ibaret olup ttirbana ragmen
romantik, disi, gekici ve seksi bir kadin
goérintlst yaratmaktadir. Kendilerini
alternatif bir model olarak konumlandiran
islami tasarimcilar ve tiketiciler gagdas
Musliiman gériintisiini yaratmak igin
batili estetiklestirme siirecini birebir
kopyalamaktadirlar. Bu alternatif estetigin
gorsel 6zellikleri dogurganlik, disilik ve
efsanelesme olgusunun altini gizmektedir.

Turban: yiizeyden heykele

Turban en modernist haliyle sadece bir
parga kumas olan, modernist varligi icinde
bicimsel olarak potansiyel kodlari
cisimlestirmektedir. Gergekte iki boyutlu bir
ylizey olan kumas, bas ve boyna sikica
sarildigi zaman Gg boyutluluk
kazanmaktadir. Bir gok triin gibi o da
CInsane vicudu jgin tasarlanmamistir,
Tnsane viicudu tarafindan sekillendirilir

yani boyuttan yoksundur. Bu 6zellik
basortiistiniin kolay bir bigimde
uretilebilmesini sadlar. Kumas tabakalar
cok cesitli ipliklerden Uretilmekte ve daha
sonra ylizeye dijital ortamda tasarlanan
sablonlarla desen baskisi yapiimaktadir.
Desenler gigek aranjmanlarindan, dogal
sekillerden, geometrik desenlere ve hatta
Dali tablolarina kadar ¢ok cesitli
sekillerden olugmaktadir. Her ne kadar
turbanin iglevi dinden kaynaklanmaktaysa
da bicimi, renk ve desenleri bireysel bir
zevk alani barindirmaktadir. Bu gift yénla
ve celiskili anlamlar bicimsel sadelik,
Grtintin uyarlama kolayligi ve kitlelerin
Urtine ulasabilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu erisilebilir ylizey
diinyevi desenlerle bezeli olsun ya da
olmasin tek ve neredeyse gériinmez
formuyla topluma cesitli mesajlar
iletmektedir. (Resim 08)

Resim 08. Tekbir Giyim Katalogu'ndan, 2007-2008



Tirbani sagin bir kopyasi seklinde
heykellestirme: bir meta olarak sag
Yeni yayginlasan bir kullanim sekli olarak
tlrban basi kaplayan ve tim sagi gizleyen
esnek bir bonenin tizerine takilmaktadir.
(6rn. Resim 07). Bu yeni tamamlayici
parca mevcut tirbanla renk oyunlari
yaratir, dolayli bir gekilde alni
cerceveleyerek sarar ve bu da feminen bir
gorlintl yaratir. Diger stiller de farkli
baglama sekillerinden ortaya gikmaktadir.
Bazen tlrban entellektielligin ve akilcihgin
romatik bicimi olan Batili fulara
benzetilerek kullaniimaktadir.(6rn. Resim
11). Bu modelde, turban 6nce basi kaplar
ve Bati tarzi dopiyesi tamamlamasi igin
boynun altinda fular seklinde baglanir.
(Resim 11)

Resim 11. 2007 Kayra Giyim Katalogu'ndan

Modern tlrbanin yeniden yorumlanmasi
bu konuda ¢alisan yeni kuaférleri ortaya
cikartt, bu kuaforler tiirbani ip pargalariyla
baglayarak yapay bir sag gibi
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sekillendirmektedirler. Bu detayl el isi,
zenginligi gdstermek icin kullaniimakta ve
tirbana, agin sagci orta sinifin st sinifa
atlamasini sembolize eden bir sosyal statti
degeri katmaktadir. Bu “sahte sag”
katmanli topuzlardan bukle taklitierine
kadar gesitli bigcimlerde kullaniimaktadir.
Birgok model gigek ve yaldizla
tamamlanmaktadir. Sagi gizleme amaciyla
kullanilan bir objenin sanki sagmis gibi
sekillendirilmesi, yapay bir kopyanin
aslinda viicudun yasaklanmis bir
bélgesine atifta bulunularak siislenmesidir.
Bu sahte goérunti kasith olarak orjinalini
hem temsil etmek hem de gizilemek
amaciyla kullaniimaktadir. (Resim 12, 13,
14 ve 15)

Reklamlarda tiirban

Aynen tiirban modasinda oldugu gibi
glinimizln tirban reklamlarinda da
digadénik bir anlatim bigimi
kullaniimaktadir. Mektup, Bizim Aile, Kadin
ve Aile gibi 80'li yillarin kadin dergilerinde
yer alan bagortlisti reklamlar elle gizilmis
resimlerdi. Islamiyette insanlari resimlerde



birebir resmetmenin yasak olmasi
sebebiyle bu reklamlarda kadinlarin ylizi
gizilmemis, tirbanda tasarim ve tarz
hesaba katilmamistir. 90’larin ortalarinda
reklam ve kataloglarda hala profesyonel
olmasa da, mitevazi tirbanli bayanlar
zincir, sapka ve broglarla farkhlagtirarak
gosterilmeye baslanmistir. Oysa 2000'li
yillarda Islami Moda kataloglarinda daha
dar ve pahall 6gelerle cinselligin gorsel
kodlarini da igeren cesur bir beden dili
kullanimini gérmekteyiz. Show ve
Tirban'da Barbarosoglu, kiresellesmenin
tirbanin tasarimi, anlami ve pazarlamasi
(izerindeki hizh etkisinin yani yizleri
belirgin olmayan diyagram tipi
reklamlardan gtintimaziin gésterigli tirban
reklamlarina gegisin sadece 7-8 yil gibi
kisa bir stire icerisinde gergeklestiginin
altini gizmektedir. (Resim 16 and 17)
(Resim 18, 19, 20 and 21)
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Resim 16. 1980ler'den tesettlr reklami.

Resim 18. Tekbir Giyim'in 2007-2008 Kig
Katalogu'ndan

Trkiye'deki reklamlar “modern tirbanli
kadin” imgesini ¢dlde aydinlik gékylzinde
beyaz giivercinlerle (6rn. Resim 05), kum
taslariyla bezeli arka fonda, Akdeniz'i
andiran romatik bir kasabada (6rn. Resim
03), stitunlarin éniinde poz veren kadin
(6rn. Resim 20) gibi fotografik 6geler
kullanarak zafer sahneleri, efsanenin
yeniden yaratiligi, yeniden dogus ve
tarihten gelen giciin yansimasi gibi
kavramlara gébnderme yapmaktadir.

Cindy van den Bremen (Hollandali, d.t.
1972) tarafindan tasarimi yapilan ve
Capsters tarafindan 1999'da tretilen, New
York'un Modern Sanat Miizesin
koleksiyonundaki tiirbanlar da Islamin



moderniteyle iliskisi kesisiminde yer alan
Islami tarzda yasayan kadinin ikili
durumunu isaret etmektedir. Ancak,
tasarimeci Van den Bremen'in basliklan
glnlik yasamin iginde seffaf bir sekilde
yer almalari bakimindan géze
carpmaktadir. Sergide yer alan giplak
patenci sansurlenmemis ve tasarimlarin
islevselligi yukarida behsedilen stil ve glic
arayislarinin éniindedir. Bunlar tasarim
dilinde dini otorite ve glinlik modern
yasam arasindaki tereddiit ve geligkinin
Batili ve Batili olmayan perspektiflerden
ele alinisini simglemektedir. (Resim 22 ve
23)

Sekil 22. Musliman Kadinlar igin spor bagliklar:.

Gelenegin yeniden yorumlanmasi

Bir Tiirk sanatgi olan ipek Duben (Istanbul,
d.t.1942) bir calismasinda, istanbul'da
modernlesme strecinde kadin tipolojileri
hakkindaki gézlemierinden yola gikmistir.
Koy veya kiigiik sehirlerden Istanbul'a
dog@ru yasanan gogte bu kadinlar yeni bir
hayat tarziyla tanismiglardir. Cogunun ismi

6z Tirkge dedildir, genellikle Kuran'dan
alinmistir. 1980’lerden Duben “$erife”
ismiyle adlandirdigi seride Anadolu’dan
g6 etmis kadinlarin goérsel kodlarina dair
izlenimlerini resmetmistir. Duben'in
Serife’si bagint pamuklu bas6rtiistiyle
cenesinin altindan baglar. Bu stil kéyl
kadinlarin taktigi tarzdir ve dini olmasina
ragmen basin énlinde birkac tutam sagin
g6zlkmesine olanak saglar (bugtin
biiylkanne tarzi diye de adlandinilir) Serife
tiplemesi bol ve 6nden digmeli pamuk
elbiseler giyer. Desen her zaman gigeklidir
ve heniiz bir benlik géstergesi olmasa da
renkler ¢cok canlidir. Serife'nin tim
gocuklari Universite mezunudur. Kizlari
tirban takmaz ve ilk olarak laik egitime
inanmalari konusunda egitilmislerdir.
Bununla birlikte, bugtin mitevaz Serife
tiplemesi, yeni tirbanl kusaga yani
Gole'nin sozleriyle nesneleri Islamilegtiren
bir tasarim aracihdiyla ekonomik ve politik
bir sdylemi giiclendiren *“Miisliman
oznelligine” déntismistir. (Resim 24 ve
25)

Resim 24 ve 25. “Serife”, Ipek Duben, 1970



Sonug

“Mekanik Reprodiiksiyon Caginda Sanatin
Goérevi” isimli makalesinde Benjamin,
reprodiksiyon yani gergekleri kendi
cikarlari dogrultusunda carpitmaktan
¢cekinmeyen medyanin propaganda
yapmak icin Ustl 6rtill maniptlasyonuna
karsi gikmaktaydi. Bir taraftan, Benjamin'’in
reprodiksiyon ve propaganda iligkisine
dair genel gdzlemi, poplilerlestiriimis dini
objelerin tasarimi icin de gecerlidir. Diger
taraftan reprodiksiyon alt kiiltirlere
toplumda kabul edilme amaciyla haklarini
arama firsati sunmaktadir.

Tarbanin popiiler bir obje olarak ele
alinmasi, yukarida ele alinan “kimlik”in
sosyolojik olarak ortaya ¢ikisi ile Batili
olmayan ve batililagsma sirecini tam olarak
tamamlayamamis bir toplumda
kiiresellesmenin sosyal, politik ve
ekonomik etkilerine bagh goérsel ve maddi
iliskisini agmaktadir.

Bir tasarim mecrasi olarak tiirbanin analizi
dini otorite ve arzu arasindaki geligkiyi
meydana cikarmaktadir. Kilttirel bir analiz
yapmak gerekirse, diger alternatif
modernite gruplari gibi islamistler de
turbani bir kitle araci olarak kullanarak
soylemlerini populerlestirmekte ve
kendilerini baskin sosyal akt&rlere
donustirmektedirler.

Turbanin alt sinif damgasi, Tarkiye'deki

kolektif ve bireysel kimliklere 6zgl birgok
farkl senaryoda islam ve Bati arasindaki
gUcli diyalektigi agik eden abartih yagam
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tarzlari sayesinde ginliik yasama 6zgu
hassas mikro aliskanlklara déntsmustur.

Gole’ye gére Misliman ve Batili olan
“Turkiye bu iki farkh kiltir ve farkii
aidiyetler arasinda kalarak 1zdirap geken
bir ruhtur.” Tipki en mahrem sirlarini
deserek kimliklerini degis tokus eden bir
italyan ve Osmanli bilginini konu eden
Orhan Pamuk’un Beyaz Kale’sindeki gibi.

*Bu makale Istanbul Teknik Universitesi, Endustri
Urtinleri Tasarimi Bolumii Doktora Programinda
Dr.Sebnem Timur Ogit tarafindan verilen “Cultural
Approaches to Design” isimli doktora dersi
kapsaminda yazimistir. Bu metin, nesneleri
goézlerime agan Dr. Sebnem Timur Ogite ithaf
edilmistir.
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KEFIYEMSI BiR PROJE: FILISTIN
ESARBININ ORTA DOGU DISINDAKI
EVRIM SURECI UZERINDEN
KULTUREL UYGUNLASTIRMAYA

KURESEL BIR BAKIS

Burcy YANCATAROLY

* Ars. Gor. Burcu Yancatarol
Kadir Has Universites], Endistri Urtnleri Tasarnmi
Bolumi

Kiresellesmenin toplumsal sonuglarini
inceledigi ‘Kiresellesme’ adli kitabinda
Zygmunt Bauman, hepimizin goénilld ya da
g6nllsiiz olarak hareket halinde oldugunu
soyler, ¢cUnku ‘hareketsizlik sirekli degisen bir
diinyada pek de gercekci bir secenek degildir.
Kitle iletisim araclari ve Internet, bedensel yer
dedistirmeyi gerektirmeyen bir iletisim
platformu yaratirken hareket eylemini yeniden
tanimlar. Bu iletisim platformu, anlam ve deger
Uretim merkezlerini cografi konumilarina
indirgemez, aksine milletler ve kilttrler 6tesi
kimlikleri kiiresel bir ortamda defalarca
yeniden Uretir. ‘Anlam ve deger dretim
merkezleri glindimuizde yurtsuzdur ve yerel
kisitlamalardan kurtulmugtur.” Bu nedenle
aslinda artik hig bir toplum ya da kiltir bizlere
o kadar uzak degildir.

Resim 1. Ambimorphous, Hiiseyin Gaglayan, ilkbahar/Kig
2002

Kimliklerin ¢éziinmesi bu sayede daha hizli
gelisirken, kulttrler arasi iliskilerin dogasi da
baskalasir. Bilginin daha hizl iletiimesini
saglayan araclar-ki bu araglar ‘gdstereni
gdsterilenin etkisinden kurtaran araclardir™-
belirli cografyalara 6zgi kilttrel sembollerin
anavatanlarindan cikarak farkl kultiirlere ve
cografyalara eklemlenmelerini saglayan go¢
yollari Uretir. Bu gog¢ yollari, maddi kiltiir
sembolleri Gizerinden yayilan ve etnik ya da
cografi kékene dayali olarak tanimlanan



kiltirel kimliklerin kuresel platformda gegirdigi
¢6zinme ve yeniden yapilanma sureclerini
yOnlendirir. Farkh sosyo-ekonomik ortamiara
eklemlenen kiltiirel 8gelerin 6zgin
baglamlarindan bagimsiz eviriimesi, o 6Gelerin
parcast olduklari geleneklerde, giinlik
yasamdaki rollerinde ve temsil ettikleri
kimliklerde anlam bozulmalarina yol acar.
Nesnelerin ya da kisilerin hareket hiziyla,
bilginin ve imgelerin hareket hizi arasindaki
ugurumun yarattig1 bu anlam bozulmast,
sadece kultirel 63elerin imgesel ve maddesel
olarak yeniden Uretimiyle degil, kultirel 6geyi
uygunlastiran dinyanin farkh yerlerindeki
bireylerin olusturdugu kiresel topluluklarin
ortaya gikmasiyla pekisir. ‘Giderek daha fazla
kiiresellesen ve yurtsuzlasan (seckin) kesim ile
daha da ‘yerellesmis’ olan arta kalan kesim
arasindaki tedrici iletisim kopuklugu dikkate
deger bir endise nedenidir.

Kultarel 6gelerin kiresel platformdaki gé¢
yollari arasinda dnemli bir yer tutan ‘kiilturel
uygunlastirma’ (cultural appropriation), tedirgin
edici iletisim kopukluklarini somutlastirarak
sembollerin yozlagmasina ve kiltirel
iceriklerinden yoksun olarak pazara
strllmesine vesile olabilecegi gibi, hibrid
kiltirel deneyimlerin/temsiliyetlerin olusumuna
da arag teskil eder. ‘Genel olarak bir kiiltiir(in
sembollerinin, zanaat Uriinlerinin, (sluplarinin,
ritdiellerinin, ya da teknolojilerinin baska bir
kiiftardn dyeleri tarafindan kullaniimasi olarak
tarimlanan kdltdrel uygunlastirma, farkli
kdltirler sanal ya da temsili olarak iletisime
gectiginde kaginilmazdir.’

Gog yollan: Kiiltiirel Uygunlastirma ve

Tasarim

Antropolog Arjun Appadurai’a gore,
temelinde hareket halindeki objeler
tarafindan tanimlanan bir diinyada
yasariz. Urlinler, insanlar, teknolojiler,
fikirler, para ve imgeler gibi objelerin akis!,
‘kiiresellesmenin yerellik ve evrensellik
arasinda gidip gelen c¢ift yonlii
dinamikleriyle” yonlendirilir. Bu calismada
kultorel uygunlastirma, kiltirel temsil
6gelerinin akisini saglayan ve bu sayede
kdltirler arasinda iletisim kuran iglevsel bir
kanal olarak degerlendirilmektedir. Kilttrel
uygunlastirma, glnlik hayatin ve kilttrel
Uretimin farkh alanlarinda (mizik, sanat,
moda, tasarim, populer kiltlir vb.)
gerceklesen akiif bir strectir.
Uygunlastirma eylemi, kiitlrel bir 6geyi
kendi yurdundan ¢ikarip onu merkezden
dagitir; bagka bir kiltirin ginlik yasam
pratigine eklemler ve benimsenmesini
saglar.

Richard Rogers, ‘Kilttrel Degisimden
Kaitir Otesilesmeye’ adli makalesinde
kaltdrel uygunlastirmanin ilgili bireyler ve
gruplarin kimliklerini ve sosyo-politik
konumlarini tekrar olusturdugunu séyler.
Bu tekrar olusum, ‘kiltirel degisim (giic
seviyesi esit olan kiltirlerin karsilikh
olarak kdltirel 6gelerini degistirmeleri),
kultirel egemenlik (egemen bir kultirin
baska bir kiltlire dayattigi 6gelerin,
dayatmaya maruz kalan kdltir tarafindan
kullanilmast), kiltdr istismari (bir kiiltlirlin
dgelerinin baskin bir kdltir tarafindan
izinsiz veya telafisiz olarak
uygunlastiriimasi) veya kiltir 6tesilesme
(bir cok kiiltdr tarafindan Gretilen kiltirel
Ogelerin kiresellesme dinamiklerinin de



etkisiyle hibridlesmesi) gibi sonuglar
dogurabilir.

Kultirel uygunlastirma, bir kiiltird temsil eden
kalttrel formlarin aragsallastirilarak
metalagtirilmasina ve kiiresel olarak yeniden
uretilmesine de olanak tanir. Teorisyen Jean
Baudrillard, kiresel pazarda iletisim aglariyla
yayilan her seyin pornografik oldugunu belirtir.
Bu tip bir pornografi, bir kilttrel 6denin
merkezinden saptirilarak kiiresel pazara farkl
formlarda strilmesi durumunda o kiltiirtin
temsil ettigi dederler ve anlamlar bitlinind
carpitir. Afrikali-Amerikali kultGrlere 6zgi bir
mizik formu olan hip-hopun beyaz mizik
endustrisi tarafindan bagka miizik formlarina
adapte edilerek pazarlanmasi ya da
Hindistan'da kadinlarin alinlarina
yerlestirdikleri ‘bindi" adli geleneksel noktanin
Amerikali sarkict Gwen Stefani tarafindan
sikga kullaniimasindan sonra farkli renk ve
boyutlarda yapigtirmalar olarak satisa
sunulmasi bu cisimlesmeye érnektir.

Resim 2. Gwen Stefani, 2004

Resim 3. Hintli Geng Kiz

Tasarim pratigi, farklilik ve cesitlilik
arayiglariyla yerel kiltlrlere yéneldigi ve
kozmopolit yaklagimlarla kiltirler arasi iletisim
kanallari yarattigi durumlarda, UrGinlerde

cisimlesen kdltlirel 6gelerin ve temsil ettikleri
kimliklerin yasadigi anlam bozulmasinda kritik
bir rol Ustlenir. Ne var ki, ‘Clive Harris'in,
Cokkaltarliligiin étesinde? Farklilik, Tanima
ve Sosyal Adalet adli ¢calismasinda ‘butik
cokkdlttrltltk’ olarak adlandirdig: kiilttirel
cesitlenme, daha cok tiiketim odakhdir.’
Cunku, kuresel pazarda dolasimi sadlanan her
obje-dolayisiyla tasarimda esinlenilen, yeniden
yorumlanan ya da 6diin¢ alinan her kiiltirel
6ge metalastirilir ve kiresel olarak yeniden
uretilir. Bir objenin metalastiriimasi, o objenin
anlam ve degerinin onun pazardaki dolagimini
mumkUn kilacak sekilde soyutlanmasi
anlamina gelir. Objenin bulustudu yeni
tlketicilerle ve baska kulturel formlarla kurulan
bu iletisim, merkezinden uzaklastirilan ve
dénusturtlen kilttrel formun ugradigr anlam
ve iglev bozulmasinin farkindaligini igermez.

Resim 4. Virgin Records reklami

Kulttrel uygunlastirma, tasarim alaninda
hentiz ¢ok tartisilmayan bir olgudur. Kiltirel
zenginlesme, ‘butik cokkultarlultk’ (Harris)
yaklasimiyla degil, kilttrel formlarin
dogduklari ve nakledildikleri toplumlar,
cografyalar, degerler ve glinlik yasamda



Ustlendikleri islevler arasinda dikkatlice
kurulacak baglarla mimkindUr. Kiltirel
etkilesim yoluyla ortaya ¢ikan kiltirel
hibridlesme, kilttrel formun temsil ettigi deger
ve anlamlardan tamamen yoksun kalmasini
engelledigi ve anlamli oran bozulmalari
sagladigi dlglide zenginlesecek, kiiltirel
birikimimize katkida bulunacaktir.

Tasanm: Bir Miidahale Araci
Tasarnim pratiginin tuketim toplumunda kendi
rolinl strekli olarak sorguladigr giinimazde,
tasarimi sadece ticari bir olgu, Griinlere arii
deger katan yenilik¢i bir problem ¢dzme eylemi
olarak algilamak mimkin degildir. Tasarim,
dahil oldugu sireclere elestirel olarak
bakabilmeli, bu sureclerdeki roltinl
sorgulayabilmeli ve slirece miidahale
edebilmelidir. Bu nedenle kiiresel bir diinyada
tasarimci olmak, tasarimin kilit rol oynadigi
dénisim sdreclerinde kendini
konumlandirmasini ve farkli roller Gstlenmesini
gerekiirir.

Toplumun bireyleriyle isbirligi yaparak alternatif
tartisma ve geri bildirim ortamlar yaratacak
sekilde ‘yenilik’ kavramina bakmak;
tasarlanmis ya da bir kiltire mal olmus
nesnelerin farkl kiltirel yapilarda toplumlarla
nasil etkilestigini, kiiresel dinamiklerden nasil
etkilendiklerini anlamak acisindan énemlidir.
Kilturel 6gelerin uygunlastinlarak ortaya ¢ikan
Urtnlerin yaratilis ve topluma sunulus bigimleri,
tasarimin gunlik hayattaki kiltirel ve sosyal
etkilerini farkli perspektiflerden gérmemizi
saglayacak yeni acilimlar yaratirlar. Bu
nedenle bu projede tasarimci:

1. Kaltarel kimlik 6gesinin tarihcesine
bakarak, onu geleneksel kullanig
bicimlerinden ve kiltlrel orijininden
uzaklastiran eylemleri, 6genin evriminde
dnem tasiyan dénUm noktalarini belirler.
2. Ogenin, déniim noktalarindan sonra
izledigi yol ve streci belirler.

3.0genin hem kavramsal (ait oldugu
kdltardeki sembolik rolinden ne derece
uzaklastil) hem de maddesel (yeniden
yorumlanis ve uygulanis bigimleriyle ne fip
evrelerden gectigi) dénuslimini inceler.

4.Benzer sirecler gegiren kilttrel
sembollere bakarak, paralellikler kurar,
slrecin gidisati ve kilttrel sembol
Uzerindeki olasi etkileri Gzerine
spekllasyon yapar.

5.Sireci elestirir. Elestirdigi noktalardan,
tasarim yoluyla midahale eder.

6.SUreci bu miudahaleyle tekrar
yénlendirmeye c¢alisirken toplum
bireyleriyle isbirli§i yapar ve bu sayede
ortak elestirel bir biling yaratir.

ilerleyen bélimlerde anlatilan tasarim
projesi, Uriin tasariminin kiittrel kimlik
donisimi streclerinde dnerebilecegi
yeniden kurgulanmis etkilesim yollarini
spekilatif Griin midahaleleri izerinden
sorgularken, tasarim endistrisinin kiltirel
6gelerin uygunlastirma yontemlerinin
elestirel bir analizini yapmay!
amagclamaktir.



Asagidaki grafikler, uygunlastirma sonucu
ticari trtinler olarak geleneksel baglamlarindan
kopan kiiltiirel 6gelerin gegirdikleri agamalari,
tasarimcinin stirece miidahale edebilecegi
noktalari ve miidahalenin beklenen sonuglarini
gOstermektedir.

Kitkesel yayibma ve kamuya sunma sdnect

L ]

Resim 5. Kitlesel Yayllma ve Kamuya Sunma S(reci

Kefiye: Kiiltiirel Uygunlastirma Nesnesi
Kefiye, Orta Dogu erkeklerinin taktigi bir
basortiist olmasinin yani sira Filistin esarbi
olarak da bilinir. Kare seklinde biiytik boyutlu
bu basortus, ikiye katlanarak basin tzerine
yerlestirilir ve ‘agal’ denilen halkayla basa
sabitlenir.

Resim 06, 07. Ortadogu'da kefiyenin glinliik kullanimi

Kdlttirel degisimin kuresel dinamikier ve
tasarimla olan iligkisine odaklanan bu
arastirmada kefiyenin bir filtre, hikayesi ve
yorlingesi takip edilen bir kiiltrel
uygunlastirma nesnesi olarak segilmesinin (g
nedeni vardir:

1. Kefiye, Ortadogu'ya 6zgl, yuzlerce yillik
bir gelenektir. Tirkiye, Suriye, Iran, Irak,
Suudi Arabistan, Liibnan ve Filistin'i icine
alan bélgede Orta Dogdu erkeginin kiyafet
kodlarinin ve kilttrel kimliginin en énemli
Ogesidir.
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Resim 08. Ortadogu'da kefiye desen ve renk cesitleri

2. Kefiye direnglidir. Batidan ithal edilen
kiyafet formlari Orta Dogu giinliik
yasaminda benimsendigi halde, Orta Dogu
erkegi kefiyeden vazgegcmemistir.

3. Kefiye 1870lerde Bedevi gégebelerinin
semboliyken 2000lerde basta Avrupa
olmak tizere diinyanin bir ¢ok yerinde
kadinlar ve erkekler tarafindan farkli
sekillerde giyilen, asil kiiltirel iceriginden
bagimsiz bir kimlik 6gesine ve moda
ifadesine dontgmustir.



Resim 09. Moda nesnesi olarak kefiye

Kefiye ylzyillardir ‘uygunlastirmalar’
vasitasiyla déntigmistir. 20. yizyil basinda
asi ¢ol Bedevilerinin kullandi§i bas 6rtlisi ve
gbcebe kimliginin sembolli olarak kargimiza
cikar. Kefiyenin tarihindeki ilk ‘uygunlastirma’,
gbcebelerin yerlesik hayata gegcmesi ve Filistin
koyltleriyle yakinlagsmasi sonucu
gerceklesmistir. 1930’lu yillarda kefiye,
Ingiltere mandasina kargi direnise gegen
Filistin kdylerinde yagayanlar tarafindan
benimsenmis ve Filistin milliyetgiligini ifade
eden bir arac haline gelmistir. Ikinci
uygunlasgtirma, Filistin Kurtulug Orgt lideri
Yaser Arafat'in 1960 sonlarinda siyah-beyaz
renklerdeki kefiyeyi siyasi bir sembol olarak
diinyanin gérsel hafizasina kazimasiyla
gerceklesmistir.

Uygunlastirma 1

Uygunlagtirma 2

1970lerde Israil'in baskisina karsi artan
direnigin silahl bir boyut kazanmasiyla kefiye
direnigciler tarafindan 3. kez uygunlastiriimis,
silahh direnisin semboli haline gelmistir.
Kefiyenin silahl direnis semboliinden direnisin
umumi semboliine dénlismesi, 1980
sonlarinda gergeklesmistir. Dinyanin doért bir
yaninda yapilan savas Karsiti gosterilerde,
kefiye farkl topluluklar tarafindan
benimsenmis, temsil ettigi Arap
milliyetciliginden bagimsiz bir stirece girmistir.

Uygunlastirma 4



Kefiye, 1980lerde ortaya g¢ikan militer-chic
moda akimiyla tekrar déniigmis ve basta
Avrupa olmak lizere dinyanin bir gok yerinde
giyilen, asil kilttrel igeriginden bagimsiz bir
kimlik 6gesine déntismustir. Bu dénistimiin
en énemli katalizorleri, tasarim ve moda
endustrileridir.

Resim 12. Balenciaga Moda Evi 2007 Sonbahar-Kig
Koleksiyonu

Kefiyenin dénilisim strecinde ugradigi anlam
bozulmas: temsil ettigi kiiltlr icin ne ifade
eder? Ticari bir Griin olarak Balenciaga dahil
bir ok moda evinin koleksiyonlarinda yer alan
kefiyenin, temsil ettigi cografya ve kiiltirle
yasadigi kopma, kiilttirler arasi aligverisi hibrid
deneyimlere dénustiirecek sekilde kontrol
edilebilir mi?

Kefiyemsi Bir Proje: Kiiltiirel
Uygunlagtirma Uzerinden bir Proje
“Kefiyemsi Bir Proje”, Urlin tasariminin kltirel

kimliklerin kiiresel doniistim siireclerinde
dnerebilecedi yeniden kurgulanmis etkilegim
yollarini spekdilatif Griin midahaleleri
Uzerinden sorgular. Tasarimin kefiyenin evrim
siirecini yonlendirmedeki roltini incelerken
“kulttrel uygunlastirma” rehber olarak
kullanilir. Bu proje, 2005-2006 yillari arasinda,

The University Of The Arts, Philadelphia,
Endustriyel Tasarim Yiksek Lisans
Programi’'nda tez projesi olarak
gerceklestirilmistir.

Projenin Amaglar:
1.Kilttrel uygunlagtirma sirecinin  tasarim
mudahaleleriyle spekiilasyonunu yapmak

2 Kilttrel aidiyet ve iyelik kavramlarinin
tartigildig bir diyalog ortami yaratmak

3.Uygunlastiran ve uygunlastirilan arasinda
etkilesimler yaratan bir dizi obje tiretmek

4.Kdlttrel 6genin yeni ve geleneksel kullanim
bicimleri arasinda kaybolan bagd: kiilttrel
semboliin anlamini ve temsilini
kuvvetlendirerek yeniden sekillendirmek

5.Uretilen objeleri toplumla ve katilimcilarla
paylasarak elestirel bir biling yaratmak

Strateji & Yaklasim:
1.G6zlem ve arastirma: Kiltiirel semboller
yoluyla etkilegen farkl iki kiiltirt gézlemleme
ve tasarimin bu etkilesimlerdeki roltinti
tanimlama

2.Spekulasyon:Analojiler yaratma,
transformasyon oriintiilerini belirleme

3.Mudahale: Sireci sorgulama, miidahale
noktasini belirleme

4.Y6n degistirme: Donlstim strecinin yéniini
degistirecek objeler tretme



5.Geri bildirim toplama: Objeleri izleyicilere
anketler ve fokus grup deneyleriyle sunma

6.Tekrar yonlendirme:Tasarim kriterlerini
giincelleme, re-design ve yeniden tartigsma

Proje Siireci:
Asama 0: On Arastirma
(Sokakta kefiyeyi aramak: ‘Affedersiniz, bu
taktiginiz bir kefiye mi?’)

Bu asamada, kefiyenin moda nesnesi olarak
kullanildigi yeni baglamdaki kullanicilar
arastinlmis; kullanicilarin kefiyeyi neden
taktiklari, kefiyeyi nereden temin ettikleri,
kefiyenin geldigi cografya, kltiir ve gelenek
konusunda ne derece bilgili olduklari
sorgulanmistir. Kullanicilarin bir kisminin
kefiyeyi Filistin meselesine olan desteklerini
belirtmek igin giydikleri, bir kisminin ise moda
oldugu ve icin giydigi anlasiimistir.

Resim 13. Jeannette, Amerikal|

Asama 1: Kullanici Gruplariyla Arastirma
(Kefiyenin yeni kditlirdeki algilanis bigimlerinin
ufak capli deneylerle arastiriimasi)

Daha genis kitlelere ulasmak ve tartisma ve
geri-bildirim yoluyla tasarim kriterleri
olusturmak amaciyla, projenin isbirlikgileri
belirlenmigtir. Gruplar halinde gériisiilen 48
adet UARTS 6grencisi, kefiyenin deseni,
geleneksel temsili, potansiyel kullanicilar ve
kullanim bigimleri konularini arastiran ufak-
caph deneylere katilmistir.

Orta Dogu esarbi gibi
Etnik bir tasarim
Otantik bir ortu

9( 004

Resim 14, 15. Kullanici Gruplanyla Yapilan Testlerden
Ormnekler

Bu deneylerle: 1) Kefiyenin geleneksel bir Orta
Dogu esarbi olarak taninma derecesi, 2)
Nesnenin geleneksel ve yeniden kurgulanmis



kullanis bigimlerinin (moda objesi olarak ya da
viicudun bas disindaki bélgelerinde farkli bir
islevde) izleyiciler tarafindan algilanig bigimleri,
3) Izleyenlerin kefiyenin kullanis bigimine bagl
olarak kullanicilar hakkinda edindikleri
izlenimler g6zlemlenmistir. Bu gdzlemlerden
yola gikarak, projenin ilk tasarim kriterleri
belirlenmistir.

Kriter Versiyon 1:
1.Desenin kefiye olarak taninabilmesi igin 3
gorsel bilesen birlikte kullaniimalidir.

2.Uretilen nesneler kefiyenin 6ziin
tagimalidir. (Desen boyundan ve basgtan
uzaklastikga kefiyenin geleneksel gagrigimiari
yok olmaktadir.)

3.Kefiye bir ortii olarak oldugu gibi
kullanilmamali, desen yeniden Uretilerek var
olan (giinliik hayatta anlam yikl( olan)
nesneler (izerine uygulanmalidir.

Asama 2: Desenin Yeniden Uretimi
(Kefiye desenini glinliik hayata yaymak)

Kefiye deseninin bir kimlik 6gesi olarak hayati
6nem tasidigi, kullanici geri bildirimiyle
belirlenmistir. Kefiyenin geleneksel kullanim
bigimiyle (bas 6rtiisti olarak ya da boynun
cevresinde) birlestidinde, desen tasarimin
énemli bir 6gesi haline gelir.

Resim 16. Yeniden Uretme Sireci

Desenin yeniden Uretimiyle kefiye
soyutlanacak, orijinal nesneyle yeni uygulama
arasinda spekulatif bir bosluk olusacaktir.

Uretim 1. Béliim

Desen mevcut nesneler tizerine serigrafi
ydntemiyle uygulanmistir.

&

Resim 17, 18. Uretimin 1. bolimiinden &rnekler

Bu orneklerin kullanici gruplariyla paylagiimasi
neticesinde, tasarim kriterleri geri bildirim
dogrultusunda giincellenmis ve gelistiriimistir.
Kullanicilara gore kefiye, bas ve boyundan
uzaklastikga tanimilirh@ini yitirmis, ufak
jestlerle yapilan deseni saklama ve gosterme
eylemlerinin anlamli olacag! baglamiar
yeterince tanimlanmamistir.

118



Kriter Versiyon 2:

1. Tasarim &nerileri gegici veya kalici iyelik
kavramlarini sorgulamalidir .

2. Onerilen trinlerin ginliik kullanim
baglamlarinin ve kullaniciyla iligkisinin
cercevelenmesi gerekir.

3. Deseni boyna ve basa yakin olarak
konumlandirarak orijinal kullanim sekline
atifta bulunulmalidir.

4. Deseni anlam yiikli nesneler lizerinde
uygulayarak, anlamsal spekiilasyonlar
yapilimalidir.

Uretim 2. Béliim:
Bu kriterler dogrultusunda yeni dneriler
gelistirilmig, kriterler géz énlinde
bulundurularak kefiye deseni anlam yikil,
farkh kdlttirlerde bile glinliikk hayattaki dnemleri
ortiisen ‘mevcut’ nesneler tizerine
uygulanmisgtir.

Resim 20, 21, 22. Uretimin 2. bélimiinden érmekler

Asama 3: Uretilen Nesneleri ve Temsil
Ettikleri Kavramlari Sunmak

(Online Anket ve Web-Sitesi Calismasi)
Projenin bu asamasinda, gelistirilen triin
dnerilerinin daha genis kitlelere-kefiyeye asina

olan ve de olmayan-ulagmasi amaglanmistir.
www.thekaffiyehproject.com adli Internet
sitesinde, kefiyenin geldigi cografya ve kdiltirle
ilgili bilgiler verildikten sonra, izleyicilerden
tasarim konseptleri, yenilenen tasarim kriterleri
g6z 6ntinde bulundurarak degerlendirmeleri
istenmigtir. Anket 37 kisinin katiimiyla
gergeklesmistir. Anketin kullanicilara
ulastiriimasi sirasinda, Amerika icerisinde aktif
olan Arap topluluklariyla (Filistinli Kadin
Sanatgilar Dernegi, Arap-Amerikan ls
Adamiari Dernegi, Orta Dogu Arastirmalar
Merkezi) ig birligi yapilmisgtir.
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Resim 23, Web-sitesinden trnek

Kriter Versiyon 3.
(Kullanicilardan tasarim dnerilerini
asagidaki kriterleri géz 6ntinde
bulundurarak 1'den 5’e kadar
puanlamalar istenmistir.)

1.Kefiyenin uygulamadaki taninabilirlik
derecesi

2.Yeni kullanim bigimiyle geleneksel kefiye
kullanimi arasindaki baglant| derecesi
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3.Malzeme secimiyle desenin uygulanmasi
arasindaki tutarlilik

4.Onerinin kefiyenin 6ztini korumadaki
basarisi

5.Desenin uygulanis yeriyle kefiyenin
orijinal kullanimindaki konumu arasindaki
baglanti

Resim 25. Online anket sonucunda basarili bulunan
Griinler

Asama 4: Kefiyeye Geri Doniis

(Katihmcilar tarafindan segilen konseptlerin
orijinal kefiyenin &zellikleriyle filtrelenmesi)
Kullanicilar tarafindan segilen objelerin
cesitliligi, projenin baginda amaglanan trin
serisinin tutarli olmasi agisindan kefiyenin
kultirel 6zelliklerini anlatmada énemli bir
noktadir. Bu nedenle segilen Grtnler,
glincellenen tasarim kriterleriyle tekrar
filtrelenmis ve bir araya geldiklerinde kefiyenin
tanimini olusturacak sekilde gruplanmistir.

Resim 26, 27 Kefiyenin tanimindan yola gikilarak
gelistirilmis proje kriterleri

Asama 5: Kefiyenin Sunumu

(Kurgusal bir tasanim kolektifinin
kurulmasi)

Birbirinden bagimsiz gériinen Uriinlerin
kefiyeyi tanitici bir formatta sunumu igin egitici
ve tanitic bir gergeve distintimistir. Bu
nedenle kefiyeyi bir dizi Grlin ve etiket
tizerinden yeni kilttrel baglamlarla
biitiinlestirmeyi ve kefiye kulttriini orijininden
koparmadan tanitmay1 amaglayan kurgusal bir
tasarimci grubu -Kefiyemsi Birlik- kurulmustur.
Bu sayede kefiyenin, isminin, deseninin,
geleneksel kullanim bigimlerinin ve tarihinin
altini gizen ve Urlnler yoluyla bu 6zellikleri
pekistiren bir buttinliik saglanmasi
amaglanmistir.

Kefiyemsi Birlik (Kaffiyal Union)
Kefiyemsi Birlik, kendini giinliik hayat igin
kefiyemsi deneyimler yaratmaya adamig bir
tasarimci grubudur. Kefiyemsi Birlik kltiirler
arasinda anlaml bir oran bozulmasina
rehberlik etmeyi ve bu sayede orijinal kefiye
kiiltirt ve gelenegini giinliik etkilesim ve
ritueller yoluyla farkli baglamlara tercime
etmeyi amaglar.
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Resim 30. Kefiyemsi Birlik Logo ve Tanitim Karti




Kefiyemsi Birligin Tamittigm ‘Kefiyemsi’

Uriinler
Proje akabinde gerceklestirilen sergilerde ve
sunumlarda, izleyicilere bu Uriinlerin Kefiyemsi
Birlik adli bir tasarimci grubu tarafindan
tasarlandigi séylenmis ve Kefiyemsi Birlik'in
tanitim kartpostallar ve kartvizitleri
dagitiimistir. Urtinler, geleneksel kefiye
kullanimiyla yeni baglamlar arasinda gérsel
baglar kurularak izleyicilere sunulmustur.

Kefiyemsi Semsiye(Kaffiyal Umbrelia)

Yuzyillardir Arap gdgebelerini Arabistan golleri
{izerindeki giinesten koruyan kefiye, sizi
yagmurdan korumak icin baginizin Ustiinde
dolagiyor.

Resim 31. Kefiyemsi Semsiye Uriin Sunumu

Kefiyemsi Yastik Kilifi (Kaffiyal Pillow Case
Kefiyemsi yastik kilifi, Bedevilerin (izerinde
uyudugu rahat ve yumusak bas ortlistiniin
anilarini yeniden canlandiriyor.

Resim 32. Kefiyemsi Yastik Kilifi Urin Sunumu

Kefiyemsi Kravat (Kaffiyal Tie)
Gegmiste bir Arap gdcebesi yerlesik bir
kéyliiden kefiyesi yoluyla ayirt edilirdi.
Kefiyemsi kravat, siz ve digerleri arasinda
resmi bir farklilik yaratir.

Resim 33. Kefiyemsi Kravat Uriin Sunumu

Kefiyemsi Onliik (Kaffiyal Bib)

Antik Arap basortisi bebeginizin dnligin
kiltiirel kimligi tamitan bir gocukluk anisina
dénastardr.
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Sonug

Yerellik, modernlik, gelismislik, orijinallik
ve nihayetinde kimlik kavramlarini strekli
yeniden insa eden kiresel dinamikler,
kulttrleri her zamankinden daha hassas
ve korunmasiz hale getirirken kltrel
hibridlesmeye imkan saglayan alternatif
etkilesim platformlari da yaratirlar. Kaltdrel
6gelerin hizla yayiimasi ve yeniden
Uretilmesiyle cizilen gé¢ yollan, anlamb
kdltirel formlarin olusmasina katkida
bulunacak aktiflige sahip olduklari gibi,
kiltarel 6geleri kilttrel iceriklerinden ve
temsil ettikleri degerlerden bagimsiz
olarak kiiresel pazarda dolasan imgelere
donustirme glicine de sahiplerdir.

‘Postmodern, posi-kolonyal ve kiiresel
olarak tanimlanan cagimizda kdltdrel
uyguniastirma merkezi bir stirectir.
Gunlik hayatin her alaninda aktif olan

bu siirecin elestirel bir analizini yapmak,
kiltiirel 6geleri iceriksiz ticari objelere
indirgenmesi siirecinde tasarim
endiistrisinin oynadid kritik rollerin de
sorgulanmasini gerektirir. Tasarim, kiilttrel
steryotipleri ve kilttrler arasi hiyerarsileri
yaratma ya da yok etme guicline sahiptir.
Bu nedenle, kilturel uygunlastirma
siireclerine yapacadi elestirel miidahalelerle
kaltirel iceriklerin evrimlerini anlamli oran
bozulmalariyla, bir bagka deyigle bagka
kulttrlere eklemlenirken icerikli
hibridlegsmelerle yonlendirebilir.
Hibridlesmeyi yerel ve kiresel arasindaki
iliskinin bir Grindnden ziyade

iletisimsel bir ara¢ olarak gérmek,

anlamh hibridlesmeyi saglayacak tasarim
sirecleri izlememizi sadlayacaktir.

‘Kefiyemsi Bir Proje’ bu anlamda sadece bir
baglangictir. Kefiyenin kultirel uygunlastirma
slireci diinyadaki politik, sosyal ve kiiltirel
olayla beraber dénugmeye devam etmektedir.
Proje boyunca &nerilen strateji ve yaklasimiar,
kultdrel uygunlastirmanin olasi sonugclari
hakkinda spekilasyon yapmayi, elestirel bir
bilin¢ yaratmayi ve tasarimin midahale
edebilecegi arastirma alanlarini isaret etmeyi
amagclamistir. Clnkd tasarim, gériinmeyen
stiregleri goriindr kilma ve Uruinierin guinlik
hayattaki yan-etkilerini, elle tutulamayan
kavramsal sirecleri cisimlestirme giciine
sahiptir.
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Urtin tasarimi alaninda bugtin bir “Tuirk
tasarimi” akimindan bahsedebiliriz.
Ciniden ¢ay bardagina bir cok Griiniin
yorumiandigdi, yeniden yeniden-
tasarlandigi bir dénem bu. Miladi 1994,
Defne Koz'un Aski cay tepsisi olarak
gosterilebilir. Ancak akimin yayginlasarak
populerlik kazanmasi Art+Decor dergisi
tarafindan diizenlenen ADesign fuarlar ve
istanbul Design Week'ler ile oldu. Gerek
Kilittast Tasarim (Arzum “Cezwe”, 2005;
“Nargile”, 2004; “Lodos” bank, 2006, “Nar”
nargile, 2007), Maybedesign
(“Eastmeetswest” ¢cay bardagi, 2003;
“Shish” tabak, 2004; “Hadji” kap, 2006;
“Fescap” sapka, 2007; “Grandbazaar”
koltuk, 2007} ve Pinocchiodesign
(“"Hamamlamp”, 2006; “Red Dancing
Carpet”, 2006) gibi “Tirk kiiltiri’ne
atfedilen bicimleri yorumlamayi gérev
edinmis tasanimcilar, gerekse bu amacla
tasarlanmis Grtnler sunan Vitra (Defne
Koz, “iznik”, 2006; Ross Lovegrove,
“Istanbul’, 2006; Matteo Thun, “Water
Jewels”, 2007) ve Nurus (Aiilla Kuzu,
“Taklamakan”, 1999: Aksu/Suardi, “U Too
Pouf”, 2006) gibi Ureticiler 6zellikle
2003'en itibaren gorindr oldular. Akimin
son Srneklerini ise 2007 tarihli ilk in Milano
sergisinde gordik.

Ote yandan, Tirk tasarimi akimi sadece
triin tasarimi alaniyla kisith degil. istanbul
Design Week 2007'de sergilenen, Reha
Erdogan'in B-Turk, Genco Demirer'in
Xstanbul t-shirt serileri ile Ottoman Empire
t-shirt markasi bu akima dahil ticari grafik
tasarnm ornekleri kabul edilebilir. 2006
FesOrient sergisi kapsamindaki defilesiyle



Cemil ipekgi de ayni akimin moda ayagina
katkida bulundu. Akademide ise Oguz
Bayrake!, Secil Satir gibi aragtirmacilar
yerel bir tasarim tarzi olusturuimasina dair
kaygilarini dile getirdiler [1].

Tim bu &rnekleri ve digerlerini bir arada
tutan hem bigimsel, hem de y6ntemsel
benzerlikler bulunuyor. Oncelikle,
beslendikleri ortak bir bicimsel repertuvarin
varhgi asikar; “Turk kdltard” baghgi altinda
toplanabilecek ve birkac alt basghiga
ayrilabilecek birtakim kavramlardan
besleniyorlar. Bunlar resmi ya da gayri
resmi Turk milliyetciliginin cesitli
dénemlerde isaret ettigi etnokdltirel
kékenlerden baskasi degil: Anadolu
Medeniyetleri, Orta Asya Turkleri, Anadolu
yerel kiltiirQ ve istanbul merkezli Osmanl
Devleti. Ancak tabii ki, bitlin bu gérsel
repertuvarin her bir elemani ayni
yogunlukta kullaniimiyor. Ozellikle Osmanli
ve Istanbul ile iligkilendirilen kavramlara
6nem verildigi ve bu kavramlardan
yararlanan tasarimlarin “Turk tasarimi”
payesini daha kolay edindikleri acik.

Ydéntemsel olarak ise, bahsi gecen
kavramlarin bicimsel veya kavramsal
olarak yorumiandigini gériiyoruz. Diger bir
deyisle, Turk/Dogulu/geleneksel bigimlerin
Batili/modern malzemelerle veya Uretim
teknikleriyle bulusturulmasi s6z konusu.
Bu y6ntem oryantalist dnyargilari yeniden
Uretiyor, tabii ki. Clnku yapilan tasarimlar
ile, Dogulu'ya atfedilen irrasyonel/feminen
bicimler geometrik soyutlama ile
rasyonalize edilerek Batili bigimin
yetkinligine veya rafineligine ulastiriliyor.
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Yerel deerlerin kabul gérebilmeleri igin
Batili ydntemlerle islenmeleri, kic ya da
arabesk kabul edilen hallerinden
styrilmalari gerekiyor. Faruk Malhan'in
“Istanbul® gay bardagindan [2] Lunapark
tasarim'in “Selguk” separattriine, bu
sekilde rasyonalize edilmis “Turk” bigimler
akimin en belirgin 6zellidini olugturuyor.

Alamin Tarihgesi

Koz'un iki farkli sekilde tasarladigi “Aski”
cay tepsisinin her iki halinde de Dogulu
bigimin ve Uretiminin rasyonalizasyonu
actkga goritir. Yalniz, Griine akimin miladi
olarak isaret etmemin temel nedeni onun
akimin genel yaklagimini iyi yansitan
erken bir 6rnek olmast degil. Koz'un,
Milan'da ¢alismasindan dolayi Tirk
tasariminin yurtdigindaki temsilcisi kabul
edilmesi ve riiniin bu baglamda
sunulmasi, butin akimin ve
tasarimcilarinin kiiresel-yerel ekseninde
nasil konumlandiklarini anlamak igin
6nemli bir ipucu sunuyor.

Gergekten de Tirk tasarimi akiminin,
Turkiye'deki Griin tasarimi pratiginin
uluslararasi alana eklemienmesi ile
eszamanl bir sekilde gelistigi iddia
edilebilir. Defne Koz, inci Mutlu ve Ayse
Birsel gibi, yurtdisindaki Ureticilerle ¢alisan
tasarimcilarin Turkiye medyasinda
populerlik kazanmasi, kiresel pazarda
Turkiye'yi temsil eden tasarimcilar olarak
etiketlenmelerine ve ortak bir “Tark
tasarimi” bash@ altinda toplanmalarina yol
acti. Nitekim Turkiye'deki tasarimin
halihazirda (italyan tasarimi, Alman
tasarimi gibi) ulusal kategorilere ayriimig



olan uluslararasi tasarim alanina girer
girmez “Turk tasanmi” ismini edinmesi
kacinilmazdi. Aralik 2002'den itibaren bir
Urun tasarimi dergisine dénisen
Art+Decor'un siklikla milliyetin tasarimda
oynadigi roli vurgulayan yazi ve
roportajlar bu déntsimin kaniti oldugu
kadar bayraktar: da oldu.

Geriye kalan, bu ismin az ¢ok homojen bir
icerik edinmesiydi, ancak bunun hangi
yontemle gerceklesecegine dair bir
uzlasma oldugu sanilmamali. Ornegin,
Sekercioglu ve Bakova, Turklige dair
oldugu kabul edilen ince belli bardak, fes,
divan gibi nesnelerin yorumlanmasi
yontemini savunurken, ADesign Fair 2004
kapsaminda diizenlenen bir panelde Sier
bu “Osmanli agirhkii imaj”in yerel
degerlerin ifade edilememesinden
kaynaklandigini iddia etti. Mutlu ise ayni
fuardaki bir bagka panelde “Tirkiye'ye ait
bir motifi ... plastik gibi bir malzemeyle”
yorumlayan tasarimcilari elestirdi. Ona
g6re urlindn icinde varoldugu toplumsal
deneyime inilmelidir [3]. Bu farkli yorumilar
arasindaki ortak nokta ise Tiirk
tasariminin, isminin 6nerdigi sekilde, bitin
UrOnlerinde gbzlemlenebilir bir 6z Gretmesi
gerekliligine olan ortak inang. Diger bir
deyisle, dis pazarda basarili olmak icin
tasarimcilarin has “Turk” dederlere déniip,
onlardan yararlanarak bir farkhiik, bir
“katma deger” Gretmelerinin sart olduguna
inanthiyor.

Ote yandan, tasarimin uluslararasi alanla
iliskiye girmesinin Tirkiye pazarinin da
disari aciimastyla beraber gerceklestigi
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unutulmamali. Serbest pazar ekonomisine
gecilmesi sonucu pazarda olusan yeni
segmentasyon ve nis pazarlarin ortaya
ctkmasi ile ancak, Nisan 2007'de katildi§:
bir konferansta “Ginde 1000 tane Uretilip,
189 liraya 12 ay taksitle satisa sunulan bir
kanepenin neresine tasarimimi koyabilirim
ki?” diyen Koz'un bahsettigi anlamda bir
tasarim mesleginden bahsedilebilir oldu

[4].

Tasanm ve Mimaride Milliyet

Bu gbzlemler 1s1ginda, Tlrk tasarimcinin
gbrevi “yiksek burjuvayi hedefleyen
Urtinlere etnokiltiirel degerleri bir katma
deger olarak eklemek” olarak
tanimlanabilir. Dahasi tasanimcinin,
Bourdieu'nun tanimladidi anlamda bir
“kilttrel araci” olarak ustlendigi bu gérevi,
serbest pazar ekonomisine gegis ile
mimarliktan devralmis oldugu s&ylenebilir.
Bu iddiayi daha detayh incelemek icin
erken cumhuriyet dénemi mimarisi ve
ulusal bigimleri ele ahist ile Turk tasarimi
arasinda spekulatif bir karsilagtirmaya
girmek gerek.

Bu karsilastirma icin 20. yOzyil basi
Osmanli canlandirmacisi Birinci Milli Uslup
ile 30'larin sonuna dogru etkili olan ve
etnisiteyi vurgulayan ikinci Milli Uslup
beraber dustnulebilir. Bunlardan ilki
Osmanli'ya ait bicimlerin sistematize
edilmesini ve Batili inga teknikleri ile
birlestiriimesini iceriyordu. Her ne kadar bir
Osmanlicilik seklinde tezah(ir etmis olsa
da, Bozdogan'a gbre bu akimin Grinleri
kozmopolit ve islami bir Osmanl'yi degil,
TurklGgu simgeler olarak



yorumlanmiglardir. ikinci Milli Uslup ise
ayni dénemde Almanya ve italya'daki
mimari hareketlerle paralel olarak etnik
cagnisimiarla yikli devletci bir mimariydi.
Bozdogan bu mimarinin “ulus icin kokleri
derinlerde yatan tarihsel bir kimlik insa
etme” arzusuyla daha boélgeci, anitsal,
klasiklesmis bicimlere yoneldigini belirtir

[5].

Sonugcta, 19. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren Geng Osmanlilar ile baslayan
proto-milliyetci hareketin ve Usul-i Mimari-
yi Osmani ile birlikte eszamanh mimari
hareketlenmenin Hobsbawm ve Anderson
gibi modernistlerin bahsettikleri anlamda
bir millet kurma eylemi olduguna siiphe
yok. Homojen bir millet, sinirlar belirli bir
vatan ve ortak bir dil gevresinde
Orgltlenmis bir millet kavraminin
savunuculugu yapan cumhuriyetin ideolojik
bir araciydr mimari. TTK ve TDK
tarafindan yapilan Turk tarihine ve diline
yonelik aragtirmalarin mimari ayagini
olusturuyor ve ulusun mimari-bicimsel
geleneklerinin icadint Ustleniyordu. Bu
amagla kah Anadolu'nun yerli kiltirine,
kah Orta Asya'ya déniiyor ve oralarda
kesfettigi bicimsel ve kavramsal elemanlari
yorumluyordu. Dahasi, yine Bozdogan'a
gore,

Tark mimarlarinin kafalarinda modernlesmenin
baslica failinin ve cumhuriyetin ideallerine bir yapi
bicimi verebilecek tek gli¢ olan kendi uzmanliklarinin
basglica patronunun devlet olduguna dair higbir siiphe
yoktu. Profesyonel mimarin Kemalist inkilabin bir
gorevlisi ve medenilestirme misyonunu Ustlenip
inkilabin ideallerini halka tastyacak fail olma rolind
mesrulastirmakta tereddit etmiyorlardi. Modern
mimari, bu ilerlemeci misyonun dogal ifadesi olarak,
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gucli bir 'gérindr siyaset' araci olarak algilaniyor ve
betimleniyordu. [6]

Benzer bir sekilde, bugiin Griin
tasarimcisinin patronu olarak uluslararasi
sermayeden baskasi tahayyil edilemiyor.
Tirk tasariminin kullandigr haliyle ulusal
simgeler de, ulusiararasi alanda
olusturulacak bir markanin kurucu
elemanlari olarak sunuluyor. Bu, en genel
anlamda ulusalligin gérundr bigimlerinin
temsili hakkinin el degistirdigi anlamina
gelir. Devletci politikalar icin, devlet adina
millet kurmanin araci olan milli mimari artik
ulus simgelerini tekelinde bulundurmuyor.
Aksine, bu simgelerin Uretimi ve
dolagimlarinin diizenlenmesi gorevini
blyik 6lclide, uluslararasi ticari basarinin
sarti olarak Turk tasanimina devretii. Ulus
ikonografisi, kar maksimizasyonu
hedefleyen sermayenin beslendigi bir
kaynak olarak tasarimin elinin altinda.

Ote yandan, Tirk tasarimi 90'larin
ortasindan itibaren hem Bati'da hem de
cevrede hizla yikselen milliyetgiligin bir
parcasi kabul edilebilir. Bu yikselisin bir
tezahiri olarak buglin Osmanli
simgelerinin yaygin kullanimi, kimi
arastirmacilar tarafindan cumhuriyet
yénetimince baskilanmis Osmanh’'nin geri
donust olarak yorumlanir [7]. Oysa boyle
bir yorum, baskiya direnen, yaygin, 6zsel
ve tarihstl bir ulusal kimligin varhgini
kabul eder. Ulus kavraminin tarihselligini
koruyarak bu durumu yorumlamanin bir
yolu ise Yoshino'nun “pazar
perspektifinden milliyetcilik” adini verdigi
kavramdan gecer. Yoshino, Japonya



Orneginden yola ¢ikarak, millet-kurucu
hareketler egliginde yikselen milliyetciligi,
“pirincil milliyetciligi®, bir tiketim bigimi
olarak kilturel aracilar tarafindan yayilan
“pazar perspekiifinden milliyetcilik’ten,
“ikincil milliyetcilik”ten ayirir. Pazar kavrami
bir metafor olarak milliyetciligin Gretildigi,
pazarlandigi ve tiketildigi bir durumu
anlatir. Bu fip milliyetcilikte gelenegin
icadindan ¢ok, varhigi ve degeri kabul
edilen gelenekten ficari olarak faydalanma
s6z konusudur ve vurgu ulusun tarihsel
kékenlerinden glincel yagsama ve bu
yasamda karsilasilan “Turklige has”
durumlara kayar [8].

Erken cumhuriyet mimarisi de buginki
Tork tasarimi hareketi gibi has “Turk”
bicimlerin kesfini ve rasyonalize edilmesini
savunuyorduysa da, bu bicimlerin pazar
dinamigine bagh olarak tretilip tliketildigi
ikincisinden acikga farkhdir. One cikan
birkag farki saymak gerek: Oncelikle Milli
Mimari, 6znesi olarak vatandasi alan
devletci bir hareketti. Bu 6zne, kékleri Orta
Asya'da ve Anadolu'da yatan, kiiltirel
olarak homojen bir toplulugun bir Gyesiydi.
Milli Mimari'inin GOrettigi anitsal mimari
bicimler, devlete ve ulusa sadakat
yaratmakla gbrevliydi. Tlrk tasarimi ise
eninde sonunda turistik bir arayis igerir ve
6znesi bu ylzden vatandas degil,
tuketicidir. Ulusal bicimler bu 6zne i¢in
pazardaki bir bagka orijinal fikirden
ibarettir, bu nedenle Milli Mimari'nin israrla
kacindig! bolgecilikten de korkmaz,
hanedan ¢agrisimlarindan da. Farkh
cagrisimlara sahip repertuvarlardan
istedigi simgeyi gonliince alir ve karigtirir.
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Ertuncg Vatanperver'in tasarladig: kahve
fincani iizerine camili-Galata'li Istanbul
silietini almaktan kaginmaz, Karim Rashid
ise Gaia&Gino igin ayni sillieti calistig
Urin yelpazesine “Allah” yazisi bigiminde
bir vazo eklemekten ¢cekinmez. Nitekim bu
drdnler, tiketimin ihtiyac duydugu bigimde
popiilist bir yaklagim icerirler ki tiketici
tarafindan kolayca okunabilsinler.

Kiiltlir Sbeklieri

Yine de bahsi gecen ikonografiyi olusturan
6geler postmodern pastisin icinde
kaybolup gitmis sayilmaz. Kendine has bir
hiyerarsiyi, “tasarimci kaprisi” veya
“tuketici sec¢imi” seklinde de olsa icinde
bulundurur. Ornegin, Osmanlh kaynakli
kavramlarin Anadolu medeniyetlerinden
yola ¢ikilarak olusturulmus bicimlere gére
daha kolay “Turk tasarimi” olarak kabul
edildiginden bahsetmistim. Bunun gibi,
ulusun kdkenleri konusunda celisen
yorumlar iceren farkli fikirler ve buniara
bagl bicimsel repertuvarlara Hutchinson
“kiltur 6bekleri” [cultural clusters] adini
verir [9]. Birinci Milli Uslup'un
Tarklestirilmis Osmanli'st ile Cumhuriyet'in
hanedan karsiti kilttr politikalarn
yardimiyla kurdugu Anadolululuk ve Orta
Asyahhik mitleri iki, hatta Gg farkh kiltlr
Obegi icerir. Tlrk tasariminin Osmanl
tahayyill ise bunlardan tamamen farkh
goranayor. Harem, sultan portreleri, tugra
gibi elemanlar iceren yeni Osmanh
ikonografisi asiri derecede stilize edilmekle
kalmiyor, oldukca sekulerlestiriimis,
soylulastinimig, kisacasi evcillestirilmis bir
bicimde ortaya cikiyor.



Bu konuda etkileyici 6rnekler Ottoman
Empire t-shirt grafiklerinden geliyor. Sarikh
ve biyikli karakter gizimlerinin Osmanli'y
betimlemek icin kullanildigi bu t-shirtlerin
cogunda Osmanli erkegi, sirin bir
karaktere birtntyor. Rejime karsi tehlike
arzeden tehditkar havasindan siyrilarak,
stilistik bir 6ge olarak i goriyor. Bir bagka
Ornek ise Sedef Calarken ve Kemal Edes
imzali, 2005 tarihli Osman Collection.
Koleksiyondaki triinler, Osmanli
padisahlarini i-Pod, Bluetooth kulaklik gibi
elektronik aletler kullanirken resmediyor.
Cumbhuriyet'in Oteki'si olarak temsil edilen
Osmanl Devleti'nin geri gelecegine dair bir
korku yaratmaktansa, onu simdiye ve
buraya ait kilarak zararsizlastiriyor.

Her iki Griin yelpazesinin de gilimsetme
amacinda olmasi, erken cumhuriyet
dénemi mimarisinin idealist pozisyonu ile
gUcll bir tezat olusturur. Ama akimin bdtiin
Osmanlilik yorumlarinda ayni anlayisa
rastlanmaz. Pinocchiodesign'in
Hamamlamp'i veya Gaia&Gino'nun
Turkishscape serisi daha sofistike
geometrik soyutlamalari tercih eder. Bu
arinler Osmanli'yl komiklestirerek degil
soyutlayip soylulastirarak terbiye ederler.

Tirk tasarimcinin kilttrel aract olarak
sahip oldugu gérevi kiigimsememek
gerekir: Tasarimci, belirli bir klltir 6beginin
tanitimini ve hatta tretimini saglayarak her
ne kadar muglak olsa da siyasi bir
pozisyonu savunur duruma gecer. Bu
pozisyon da kesinlikle “milliyetgi” bir
pozisyondur, Billig'in tanimladigi bigimiyle
“banal” bir milliyetcilik olsa bile.

Billig, kitabindan ¢okga alintilanan bir

- paragrafta, “cok kolay unutulabilen

sallanmayan bayrak, en az bayrak
sallamanin hatirda kalan anlar kadar
dnemlidir” der. Otekilerin sahip oldugu
milliyetcilikler k6t ve yikici kabul edilirken,
ginlik gazetelerde alttan alta her giin
yeniden dretilen “bizim milliyetciligimiz”
unutulabilir ve dogal gorinar [10]. Tirkiye
s6z konusu oldugunda, yalnizca medyada
degil [11], thketim Urtnleri Gzerindeki
ulusallik simgelerinde de banal
milliyetciligin tekrar Gretildigini gérirdz.
ince belli cay bardagi ile kupa, Tiirk
kahvesi ile espresso arasindaki tiketim
tercihlerinde dahi bu tir bir milliyetgilik rol
oynar. Tehlikeli olan ise, Billig'in de
uyardigi gibi, bu tip tercihlerin “Gretilmis”
karakterinin unutulmasi ve igkin bir Turk
kimligine indirgenmesi [11], bdylece irin
tasarimcisinin ulusun temsili konusunda
Uretken degil edilgen bir role sahip
oldugunun iddia edilmesidir.

Sonug

Tark tasarimi adini verdigimiz akimin
sinirlari, Arzum Cezwe ve Yeni Raki gigesi
gibi birkac¢ 6rnek harig, oldukga kisitlt.
Blylk capta piyasaya slrllmeyen, sirllse
bile Uist gelir gruplarina hitap eden
trinlerden olusan akim, 6zellikle Grin
tasarimi alaninda, Turkiye'deki
tasarimcilarin kendi aralarinda ve
uluslararas: tasarim camiasi ile
iletisimlerinin bir parcasi olarak gbrev
aliyor. Bu yilizden Turk tasarimi akiminin,
tim sektorleri ve farkli yakiagimlari ile
Tarkiye'deki Grin tasarimi pratiginin
tamamini temsil ettigini disinmek yanlis



olur — Turk tasariminin savunuculari
zaman zaman aksini iddia etse de.

Ote yandan akimin genel gizgileri
Tarkiye'de Grin tasariminin taniminin nasil
degistigine isaret eder nitelikte. Eskiden
arkitektonik disiplinlerden biri olan ve
mimarh@in uzantisi kabul edilen meslek,
artik kendine pazarlamaya daha yakin,
katma deger Gretmeye yonelik bir pozisyon
aldi. Bu 6rnekte katma deger yaratmak icin
ulusal degerlere déniiyor ve Griin yiizeyine
bunlari isliyor; baska drneklerde sirket
imajini ve hitap ettigi segmenti kullanarak
katma deger yaratmakia yikimld.

Cikarilacak bir bagka sonug ise tasarimin
siyaset ile iligkisi Gzerine. Tasanmci, kar
adina kullanimin igine sizan “banal” bir
milliyetciligin Ureticisi oluyor. Dahast, basta
degindigim gibi, bunlari oryantalist
Onyargilarin ¢izdigi bir baglamin igerisinde
yaptyor. Hem banal milliyetciligin hem de
dogu/bati ikiliginin asiimasi zor ideolojik
yapilar oldudu kesin, ancak aldid1 yogun
egitim sonucunda tasarimcinin bu
problemlerle bas edebilecek yaraticilikta
bicimler icat edebilecegine olan inanci
surdurmek gerekiyor. Kar odakli tiketim
Griinleri Uretmeye odaklanmadan, elestirel
bir yaklasim gelistirmek, Grinlerin her
acidan elestirilip Gizerine konusulmasinin
cesaretlendirildigi bir ortam yaratmak bu
yénde dogru bir adim olabilir.
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Mine Ovacik Dértbas:

Benim sorum Harun bey'e olacakti. Siz
90’lar milat alarak konusmaniza
basladiniz. Ben 90’lardan 6énce endistriyel
tasarimda ne vardi géziyle bakiyorum
mesela otomotiv sekidriinde 70’lerin
ortasinda Anadol tasarimi benim ¢ok
6zgun buldugum bir tasarimdir. Cok kolay
kaynaklara ulagsamasak da o donem
Uretilmis bagka Orlnler var; uygulamasi
yapilan 6rnekler oldugunu da biliyoruz.
Size sorum, 94 yilindaki “aski” adli
tasarima gore hazirladigini konugsmanizda
bundan dnceki tasarimlari nerede
konumlandirtyorsunuz?

Harun Kaygan:

Konusmamin sonucunda sdyle bir sey
demistim; Turk tasarimi akimini bitin
endstriyel tasarim sektérinin temsilcisi
kabul etmek hatadir. Genelde bunu Tirk
tasanminin savunuculari yapar. $oyle
denir; mesela bir agag metaforu ¢ok
kullaniimigtir. Kokleri toprakta oldugu igin
Turk tasarimcisi oradan ister istemez
etkilenen bir tasarimcidir ve Urinlerinde
ister istemez TurklOk ortaya cikar. Ben
bunu savunmuyorum. Bence Turk tasarimi
dedigimiz sey kesinlikle Turkiye deki
endistriyel tasarimdan ayri bir gey; ayri ve
cok kisith bir akim. 94’ten 2007ye kadar
topu topu 13 senedir takip edebildigimiz bir
akim. 94ten &nce bir 6rnek biliyorsaniz
repertuara eklemek isterim ama benim en
geride bir sey yakalayabildigim nokta o
zamanlar. Bu akimin teknik dinamiklerine
de bakmak lazim. Belki Demird&kim ve
Anadol'la karsilastirmak lazim. 97 ya da
98 senesiydi sanirim Demirddkim ilk defa



kendi tasarladid! Grini ¢ikardi. Yani bir
yandan buyuk bir stire¢ akiyor bu sadece
bunun bir dali. 94 6zellikle gok spekiilatif.
Cunkl 2003’e kadar olan buyik aralikta
Turk nesnelerine dair pek bir seye
rastlamiyoruz. Herhalde 2000 sanirim Kilit
Tasr'nin nargilesi, ama o siralarda diikkan
bile yok sadece retrospektif bir sekilde
addedilmis. Atilla Kuzu'nun Taklamakan
var. ik in Milano konseptine gelip oturdugu
zaman sadece Taklamakan'a biyik
anlamlar atfediliyor. Aslinda 2003’ten
2008’e bir seyden konusuyoruz. Ben biraz
daha spekailatif bir sekilde 94’e atliyorum.
94’0 secmemin nedeni sadece ilk
kesfettigim Uriin olmasi degil, ayni
zamanda Defne Koz'un olmast. Turkiye'de
Tirk tasarimcilarin yeni taninir hale geldigi
bir zamanda Defne Koz'un Milano'da
calisiyor ve bu yénde bir seyler Gretiyor
olmast. 2003'ten sonraki gelisimi
hissettigim icin 94°0 isaret etmek
durumunda oldum. Nasil Alman, ingiliz
tasarimi varsa bunlarin yaninda Tirk
tasariminin ortaya ¢ikmasinin gerekliligi
var ve bunun igin kéklere bakmak ihtiyaci
duyuluyor. Bu k&klere ilk bakis 94'te var
belki ve bunun uluslar arasi alana
eklemlenmesiyle ilgili ok iyi bir 6rnek
Defne Koz'un o sirada Milano’da galisiyor
olmasi.

Sélen Kipbz:

Acaba tarihsel stire¢ degil de kiresellesen
bir kimlikten mi bahsediyorsunuz? Tarihsel
belge tzerinden tabii ki bagka bir
dizlemde konugsmamiz gerekir ama Defne
Koz hepimizin tasarim dergilerinde
gordigi tanidigs bir isin ki bence
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tasarimlar gok estetik degil bu benim
kisisel fikrim ama..

Harun Kaygan:

Ben bir akim tespit etmeye calistyorum.
Tarkiye'de ilk defa tasarlanan Grin Defne
Koz'un Urind dersem bu bir sagmalik olur,
Tarkiye’de 70 kusurlerden beri hicbir sey
olmasa bile 6grenciler stiidyoda bir seyler
tasarhiyorlar. Benim bahsettigim bir akim
olarak birtakim kisileri ifsa etmek. Bundan
Otesi degil. Aslinda bitiin problem de bu;
ben Tirk tasarimi ile Tlrkiye'deki tasarimi
tartisiyorum. Etnik, kdlttrel, Osmanlidan
gelen degerlerin bizim tasarimlarimizda
kullanmak zorunlu degil. Bunlarin zorunlu
oldugu yer Tirk tasarimi dedigimiz
gelenekteki bir aligkanhktir. Dolayisiyla
tabii ki Turkiye'deki tasarimin tarihi
bambagka bir seydir.

Tevfik Balcioglu:

Tabii ki Turk tasarnimi farkli bir kavram ve
Turkiye'deki tasarimcilarin tarihi cok daha
eski. Ben akim diye kabul etmiyorum bir
kere; akim olmasi igin bilingli bir grubun bir
seyler yapmis olmasi gerekiyor. Bir egilim
var ama. Neden ortaya ¢iktigi ise biraz
acikli; ekonomi. Basini cekenlerden bir
tanesi de Gamze’dir. Ve surekli niye Turk
tasarimi yok derdi. Niye olsun? Defne
Koz'un isine gelince bunun icinde bir kilttr
var ve bizim bunu yansitmamamiz
olanaksiz. Tirk tasarimi gibi bir sézclgin
arkasina siginarak degil de geleneksel
anlayistan yola ¢gikma fikri egemen.
Dolayisiyla bunlarin hakikaten bir
haritasini ¢ikarmak gerekiyor. Bitln
bunlar bir akim olarak sunmaktan ziyade



farkl egilimlerin yer aldig: bir platform diye
su asamada ¢izmek 6nemli. Mesela iki glin
sonra Berlin’de Turkish Delight var. Ben
slaytlar ve kimlerin gittigini biliyorum. Bu
tip girisimler olacaktir ve olsun da; k&th bir
sey de degildir. Bunu yaparken bazilari var
olan tasarimlari yeniden tasarlayarak bu
noktaya geliyorlar bir de yeni objeler
yaratanlar var. Akim dememek gerekir
ama akim yaratma iste@i dersen elini
sikarim.

Solen Kipodz:

Konusmada milii kimlik diye tanimlanan
seyde sanki bir egosantrik durus vardi.
Osmanl padisahlari 6rneginde daha
belirginken aslinda bazi 6rneklerde etnik
terim uygulamasi daha belirgindi.
Dolayisiyla bashgin acaba ne olmasi
gerekiyordu gibi bir sey takildi aklima.

Harun Kaygan:

Ben aslinda onu sdyle yorumiadim;
birtakim kultirel &ncelikler var. Ayni
kelimelerle tekrar edecek olursam Tirk
milliyetciligi, Anadolu medeniyetleri,
Anadolu-Turk kiltird, Osmanh-Selguklu
bunlarin dérdd bu Tark kiltrine dahil
olmustur ve surekli catismaya devam
ederler. Bunlarin hangisinin daha sahtekar
sekilde Turkiye'yi ifade ettigini s6ylemek
bana dismez. Dolayisiyla hangi tasarimci
hangisine dair bir seyler anlatiyor bunu da
bilmek ¢ok zor. Benim vurgulamak
istedigim bunlarin aslinda koklu
benzerlikler icermesiydi. Bir Dogu Bati
s¢ylemi var ortada bir yandan da
uluslararasi alana eklemlenelim, orada
tasanmcilarimizin kabul edilebilmesi icin
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bu tip total kapsayici bir seye ihtiyacimiz
oldugu fikri.

Soélen Kipbdz:

Sizin konusmaniz diger (ic konusmacinin
konusmasinin kapsamindan biraz daha
farkh. Cunk{ diger konugsmalarda ideolojik
bakis éne cikarken sizde daha cok kiltlr
ve etnik bakis 6n planda. O noktada da
altini gizmek istemistim.

Senem Onur:

Tasarnimlarimiza, magdazalarimiza ingilizce
isim koydugumuzda sanki dinyaya acgilimis
gibi mi hissediyoruz sanki bana 6yle
geliyor. Kesinlikle ingilizceye karsi degilim.
Buradan tasarimin dilini konugsmaya
baglamak istiyorum.

Keyfiye bana keyfi, daha sonra kafiyeyi
cagnistirdi. Kafiye diizenli tekrar etmek
demek, bilmiyorum kelimenin anlamina
baktiniz mi, kefiyede de tekrar eden
desenler gbriiyoruz. Kelimenin anlami
nedir baktiniz mi?

Burcu Yancatarol:

Arastirmamda geriye gittigimde bu
desenlerin neyi temsil ettigini bilemedim.
Kelime anlamina baktim ama su an
hatirlamiyorum. Sadece Bedevilerle
6zdeslesen bir 6rtl olarak geciyor.
Dokumasi da capraz isleme teknigi denen
bir dokuma teknigiyle yapitiyor. Dogayi
temsil eden yaprak gibi tekrar eden formlar
kullaniimis. Ama kefiyenin tam anlamini
bulamadim.

Anonim:
Kullaniminin yerlere gére dagilimi nedir
yani Ortadogu’da mi daha cok kullaniliyor?



Burcu Yancatarol:

Yaptigim anketlerde gérdigum kadariyla
bu anketteki sorulari cevaplayan kisilerin
cogunlugu kefiyenin ne oldugunu bilerek
cevapladilar. Cok az bir kismi da bunun ne
oldugundan haberi olmayarak buniari
cevapladilar. Yine de verilen cevaplar
birbirini tutuyordu. Neyle alakali tam olarak
bilmiyorum ama ¢ok farkli yanitlar
almadim, c¢ok tutarli yanitlar geldi.

Anonim:
Cografi konumunu sormak istemigtim.

Burcu Yancatarol:

Cogunlugu Ortadogu’dan. Suriye, Libnan,
Filistin. Ben bu anketi yayarken
Ortadogu’lu gruptan doktora yapan bir
bayan bana bu anketi kahire
Universitesinde bir grupta benim igin
yiritmeyi teklif etti. Ben blylk sevingle
kabul ettim. Anketi haziriayip yolladim
fakat daha sonra o cografi konumdan ve
oradaki atesten kaynakli olarak bu anketin
yasaklandigini bu sorularin
sorulamayacagini iletti. Cunka
tniversitenin kefiyenin tartisiimasina sicak
bakmadigini séyledi. Ben de size yardim
edemeyecegim dedi.

Solen Kipoz:
Peki bu hangi yila tekabdil ediyor?

Burcu Yancatarol:
2005-2006.

Tevfik Baicioglu:
Bu genis yelpaze aslinda bazen trini
6ldlrebilir ve onu baglamindan koparabilir.
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Bazi Urinlerden ayakkabi altina alindigini
gordiik, izledik. Uriin tarihine bakarsak
burada da o Urliniin belki baska bir 6zelligi
ve glzelligini ortaya ¢ikarip asil baglamini
Oldirip baska bir sey yaratabilir miyiz?

Solen Kipdz:

11 Eyltl 6ncesinde Uriin goktan
anlamindan koparilmis ve street fashion’in
cok 6nemli bir aksesuari haline gelmis
durumdayd:. Ama 2001 sonrasinda tekrar
degisti. UrGin déniistimi bir sireg olarak
yasiyor zaten.Dogal olarak toplumsal ve
burada tasarimcinin miidahalesi ise
tamamen yeni bir sey. Moda Uretip,
anlamini degistirip bir tiiketim nesnesi
haline zaten getiriyor GriinQ.

Burcu Yancatarol:

Moda konusunda aslinda iki yén var. Ya
sokaktan ya da tasarimci tarafindan
bakmaya baslayabiliriz. Ikisi aslinda bir
noktadan sonra ortada bulusuyor.
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Resmi belge niteligi tasiyan pullar, tarih
boyunca duzenli ve strekli bir sekilde
cogalarak ve degiserek degerli birer bilgi
kaynagt olusturmus ve uluslarin
yasanilanlarini yansitan bir Grline
dénlismistir. Bu calisma bugiine kadar
Tirkiye’'de basiimis pullari kaynak alarak
Tarkiye'nin gorsel kimlik gegmisine farkh
bir agidan 1sik tutulup tutulamayacagini
ortaya ¢ikarmayi amaclamaktadir. Tarih
sUresince pullara konu olmus yok olan ya
da yok olmaya yUz tutmus Turkiye'ye 6zgil
Griin ve Uretim yontemleri ile gecmiste
kalmis glindelik yasam bigimleri ve
esyalar hakkinda ipuclari aranmaktadir.
Dunya tarihinde ilk pul 1840 yilinda
ingiltere’de basilmistir. Uzerinde Kralige
Victoria'nin portresini tagiyan bu pul,
pullarin neden ortaya ciktigini ve ilerleyen
yillarda kime hizmet verecegini acik bir
sekilde 6rnekler (Resim 1). Pullar
gbnderilen posta icin yapilan 6demeye
dair bilgi veren bir iletisim araci olarak
ortaya gikmalarina ragmen, kisa sirede
koleksiyoncularin biyik ilgi odadi olmus
ve bu ilgi zamanla pullarin igerigini ve
degerini zenginlestirmis, asil amacina da
yonelik gelismesine neden olmustur
(Cusack, 2003).

Pullu posta yollamanin tiim dinyada
yaygin bir uygulama haline gelmesiyle,
pullar ulusal ve uluslararas mesaj aktarimi
saglayan popller bir gorsel iletisim araci
haline dénlsmistir. Bir toplumun pullart,
gorsel kimlik gecmisini saklamakla beraber
uluslararasi anlamda o toplumun
degerlerini sergileyen ve taninmasini
kolaylastiran bir arag haline gelmigtir.



Pullar araciligi ile aktarilan goérsel bilgiler,
pullarin hak ve sorumluluguna sahip
hikUmetler tarafindan belirlenir ve ¢cogu
zaman ulusal anlamda da toplumu egitme,
dolayisi ile ydnlendirme kaygisi da
tagimaktadir. Deans ve Dobson’'un da
degindigi gibi i¢ ve dis gii¢ gOstergesi
olarak propaganda araci olabilen pullar,
toplumun kihtirinG, ekonomisini, dini
anlayisini, kadinin ve erkegin roliing,
tarihte yasanan énemli olaylari, Snemili
gUnleri; kisacas! bir ulusu ulus yapan her
seyi gorsel olarak yanli bir sekilde temsil
eden Urinler olarak da tanimlanabilir
(Deans & Dobson, 2005).

Resim 1. Kralige Victoria'nin portresini tasiyan ilk pul

Tarih boyunca gelisim ve degisim strecleri
incelendiginde pullar Gzerinden aktarilan
bilgiler: (1) ilk pul érneginde oldugu gibi,
bir ulusun lider konumdaki kisilerinin
geneliikle portreleri; (2) gtincel ve tarihi
olaylarin betimlemesi; ve (3) 6zgurlik,
adalet, zafer ve benzeri kavramlarin
aktariminda alegorik kadin/erkek
figtrlerinin kullanilmasi olarak t¢ tema
altinda gruplanabilir (Cusack, 2003)
(Resim 2).

Bu galismanin odak noktasi olan
Torkive'ye 6zgi pullarin ilk érneklerine
Osmanli imparatorlugu déneminin 1840l
yillarinda rastlanmaktadir; bu dénemin
oncesinde, glinimuizde kullanilan pullar
yerine Uzerinde Arapca sehir isimleri ve
tarih yazih olan mihir ve damgalar
kullaniimigtir (Resim 3). Iik Tiirk posta
pullarinin 1862 yilinda basiimasi ve 1863
yilinda kullaniimaya baglanmasi iletisimde
bir devrim olarak kabul edilmigtir.

Pullar Turk ulusunu yillarca tarihi, kiiitirel,
sosyal, sanatsal, politik, ekonomik, ticari,
ve turistik agilardan diinyanin her yerinde
temsil ederek kimligimizi koruyan, tarih ile
zenginlesen kolektif bir bellek
olusturmustur. Uzerlerinde lke ismi, grafik
tasarim, metinsel 6geler ve nominal deger
gibi ana 6geleri (Anamerig, 20006)
bulunduran bu Grlinler, tarihle birlikte
yasanilanlar arttikga gorsel agidan
cesitlenmistir (Resim 4).

Ulkemizde pullarin idaresi bir devlet
kurumu olan PTT dedir. Postada
Kullanilan Dedgerli Kagitlar Yénetmeligi
dogrultusunda yillik olarak hazirlanan
emisyon programiari ile Deviet
teskilatindan, Turk Filateli Dernekleri
Federasyonu'ndan, Genelkurmay
Baskanhgyndan, Universitelerden, vakif ve
derneklerden alinan gesitli dneriler
dogrultusunda o yil igerisinde pullarda yer
alacak konular tespit edilir.



Resim 4. Turkiye'den Turk kimligini tagtyan cesitli pul
ornekleri

Deans ve Dobson'un da savundugu gibi
tlkemizde de pullarin igerigi her farkli
hiikiimet déneminde farkli bir sekilde, yeri
geldiginde propaganda araci olarak
kullanilmistir (Deans & Dobson, 2005). Bu
baglamda, pullar tizerinden aragtirma
yapilarak farkl hukiimet dénemlerinin
kendilerine has 6zellikleri belirlenebilir.

Bircok tlkenin zaman icindeki
gelisimlerinin izlenebildigi ve gorsel agidan
oldukga zengin olan pullarina biraktiklar
izler dustntlerek, bu calismanin ilgi
konusu olan Turkiye'ye 6zg Urlinlerin,

Tirkiye'nin sanayilesme siirecinin ve Tirk
tasarim kimliginin de pullar tizerinden
izlenebilir olup olmadigi arastirmaya deger
bulunmustur.

Cesitli pul kataloglari ve pul
koleksiyonlarina iliskin dokumanlar
incelendiginde, Tlrkiye'ye 6zgl urln ve
tretim yéntemleri ile gecmiste kalmig
gundelik yasam bigimleri ve egyalarinin
pullara belirgin bir sekilde konu edilmedigi
g6zlenmekle birlikte, Ttrk sanayisinin
teknoloji ile paralel kendine 6zgti geligimi
dogrultusunda Uretilen pek cok sanayii
Urtintinden gelisimi pullara yansiyanlarin
sadece gemi, ucak ve tren gibi agir sanayii
Urtnleri oldugu belirlenmistir. Pullar
araciligi ile sézl edilen bu drinlerin gorsel
gecmisi okunabilirlik kazanmaktadir. Bir
sanayii artintn ilk Gretildigi yillardaki
teknolojisi ile glinimiizdeki teknolojisi
arasindaki gelisim ve degisim sireci
pullarla agik bir sekilde izlenebilmektedir
(Resim 5, Resim 6, Resim 7).

dHURIYET

Resim 5. Turkiye Cumhuriyeti pullarinda trenler



Bu drtinler Tark tasarimi degildir ama -
diger tlkelerden farkh olarak- Turkiye
sinirlari igerisindeki 6zgiin gelisim strecleri
hakkinda pullar sayesinde fikir
edinilebilmektedir. Tren gérsellerinin
kullanildidi pullardan, Tirkiye Cumhuriyeti
Devlet Demiryollari’'nin 1939-2007 yillari
arasindaki gérsel ve teknolojik degigiminin,
demiryollarina ciddi yatirim yapan ulkelere
kiyasla (Fransa, Almanya, Japonya,
ingiltere, vb.), geri kaldigi gérilmektedir;
drnegin, yurt disinda senelerdir kullanildigi
bilinen hizli tren uygulamalarinin
gunimizde daha yeni kullaniimaya
baslandigi, ancak 2007 yilinda pullara
yansimasindan acikca okunmaktadir.

Resim 6. Turkiye Cumhuriyeti pullarinda gemiler
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Resim 7. Tirkiye Cumhuriyeti pullarinda ugaklar

Ulkemizdeki hizl ama diizensiz
sanayilesme stirecinin bir sonucu olarak,
kiltirel mirasla taginan ulusal kimligin
sanayi Urtinlerinin tasariminda okunabilir
kihinamadidi agik¢a gdzlenmektedir. Turk
pullarinin genellikle basildiklari dénemde
yasananlardan ¢ok gecmiste yasanilanlari
konu ediyor olmasi nedeni ile, ugak, tren
ve gemiler diginda pullar Gizerinden
gelisimi net bir sekilde izlenebilen tasarim
Urtinlerinin sadece Cumhuriyet dénemi
mimarisinden 6rnekler basta olmak tizere
mimarlik tarihine konu olan mimari yapilar
oldugu gézlenmektedir ve Mimar Sinan
anisina hazirlanan pul serisi bunlarin en
yeni 6rneklerindendir. (Resim 8).
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Resim 8. Mimar Sinan'i anma pullar serisi

Olagan stirecinde yasanan bir
sanayilesme ve gerektigi sekilde korunan
ulus kimliginin getirisiyle bazi tlkelerin
butlin diinyaya katki saglayan, tilkelerinin
degerini artiran Urlin tasarimlari ve bu
Urtinleri kendi ulusal kimliklerinden
kopmadan ortaya koyan tasarimcilari
vardir. Amerika Birlesik Devletleri'nde
basilan Charles ve Ray Eames,
Almanya'da basilan Marcel Beurer,
Finlandiya'da basilan Alvar Aalto ve
Rusya'da tinlt tank tasarimeisi Mikhail
llyich Koshkin icin basilan pul érneklerinde
oldugu gibi tasarimcilar ve belirli bir zaman
dilimi icerisinde tasarladiklar driinleri
derleyen pul serilerinin yayinlanmasi ve
hatta bir Griin(in bagariya ulagtigi ayni yil
pullara konu edilmesi resmi belge niteligi
tasiyan bir medya kaynaginin verimli
kullanimini belirgin bir sekilde érnekler
(Resim 9).

Tasarimla ilgili pul serileri ile dikkat ceken
Almanya, Finlandiya, Izlanda, ve ltalya gibi
tlkelerin ulusal tasarim kimliklerini konu
ederek pullarini uluslararasi alanda
Ustlnlik gostergesi ve tanitim malzemesi
olarak kullanmasi, ve bu yolla ayni
zamanda tasarimcilarini ve tasarim
meslegdini onurlandirarak desteklemesi
ulusal tasarim politikalarinin basarili
uygulamalari olarak da gortilebilir.
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Resim 9. Yabanci pullarda tasarim, tasarimci

Sonug olarak, bir tasarim politikasi
esliginde, ulusal kimligin tasarim kimligi ile
sentezlenmesiyle kuittrel degerlerin
belirgin bir sekilde triinlerle sirduriilebilir
kilinmasi, gérsel kimlik gegmisini
hafizasinda tutan bu 6nemli bilgi kaynag:
araciligiyla sergilenmeye deger gorilecek
Urlinler ortaya ¢ikmasina sebep olacaktir.
Tasarimda ulusal kimligin bu bagarili
6rnekleri pullar tizerinde ulusal kimligin
temsil objeleri olarak yerlerini alacaktir.
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“Insanlar, hayati ve dogayi tanimak igin
¢ok eski zamanlardan beri oyunu etkili bir
arag olarak kullanmistir”. Cocuk gelisiminin
ilk evrelerinin oyundan yana yogun olmasi,
cocuklarin toplumsal hayata hazirlanmasi
ve hayatin gerektirdigi kurallari bu
evrelerde 6grenmesi agisindan da oyunun
énemi buyuktir. Oyunun iginde yer alan,
oyuna konu olan nesneler yani oyuncaklar
da bu iligkilerin gelismesinde ve
sekillenmesinde énemli rol oynar.
Dolayislyla, oyunlar ve oyuncaklarin,
icinde gelistikleri kilttrler igin blylk dnemi
oldugu agiktir. Oyuncaklar lizerine yapilan
galigmalarla, belirli bir cografyadaki oyun
kiilttrtintn gelisimi, diger kdlturlerle olan
iliskisi ve ele alinan kdltiriin kendine has
dzellikleri nesnel anlamda okunabilirlik
kazanir. Bu ¢alismanin amaci,
yasadigimiz cografyadaki oyun kltlriine
dair izleri, oyuncaklar tizerinden okumaya
caligirken, oyuncakiarin tasarimina dair
kiilttrel g6ztimlemeler yapiimasi
gerekliligini de ortaya koymaktir.

Prof. Dr. Bekir Onur, “Oyuncakli Diinya”
adl kitabinda, oyunca@in gocuk geligimi
icin vazgecilmez bir arag olmasinin
yaninda, insanlik kdlttriinin, sanatinin,
toplumsal iligkilerin ve endustrinin
gelisimini géstermesi agisindan da gok



6nemli oldugunu vurgular. Onur'un
belirttigi gibi insanlik tarihine paralel olarak
gelismekte oyuncak tarihi cok eskiye
uzanmaktadir. Ornegin,

“... topac [.O. 1400'lerde Misir'da vardi.
Bilya ve cember de ayni dlgtide eskidir.
Tahta ati Misir'da 1.O. 5. yiizyilda
goriyoruz (...). Kullanildigi malzeme ve
tretim tarzlariyla oyuncak ¢aginin
end(istriyel ve ekonomik kosullarini
yansitmaktadir. Tas, kemik, kil, tahta ilk
malzemelerdir. Sonra bunlara demir,
teneke, porselen, kumas katilir. Daha
sonra kaucuk, sonra plastik ortaya cikar.
Sadece oyuncak bebegi izlemek bile bizi
caglar arasinda gezdirmeye yetebilir.”

Oyuncak tarihi endistri, kolttr, sanat, ve
egitim tarihinin yani sira gocukluk
kavraminin gecmisi ile ve daha da 6tesi
toplumsal gegmis ile ilgilidir. Bu anlamda,
giindelik yasama dair ayrintilar, sinifsal
farkhliklar, teknolojik gelismelerin
yansimalari, egitim ve eglenceye dair

kavramlar oyuncaklar (izerinden okunabilir.

Bu ylizden oyuncaklar sosyo-kiltirel izler
tasiyan nesneler olarak kabul edilir.

“Bditiin llkelerde kirsal yérelerde yasayan
cocuklar oyun araglarini kendileri
tiretiyorlar, Kullanimig, atilmis nesneler
cocuklarin elinde kolayca oyuncada
déndgliyor. Kumas pargalarindan
bebekler, tel artiklarindan arabalar, teneke
kutulardan telefonlar, tahta parcalarindan
kayiklar... Ulkemizde de yakin yillara
kadar gocuklar béyle oynuyorlardi. (...)
Ustelik oyuncagini kendi yapan ¢ocuklarin
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oyuncagdi hazir bulan ¢ocuklardan daha
yaratici olduklari, eski malzemelerin de
daha dogal, daha insancil oldugu ileri
strdimastir. Tahtanin plastikten daha
sicak oldugu kabul edilse bile, 6nemli olan
oyuncadin nasil bir ortamda, hangi iliskiler
iginde kullaniidigidir.”

Onur’'un da Uizerinde durdugu gibi her
cagin kendine ait kosullari, dogal olarak bu
kosullar icinde yasayan cocuklari ve bu
cocuklarin oynadigr oyuniari, oyuncaklari
vardir. Toplumsal kosullarin iginde
sekillenen oyuniardan ve bu oyunlardan
cikan oyuncaklardan, topluma dair izler
okunabilir. Ayni zamanda da bu
oyuncaklarin, toplumu olusturan yapilar
iliskide bulunduklari znelere nasil
aktardiklari da sorgulanabilir. Bu noktada
oyuncak ve ¢ocuk iliskisine dedinmek
gereklidir.

Oyuncaklarin Cocuk Gelisimindeki
Etkileri

Cocukluk kavramina yaklasimin tarih
icinde degisime ugradigini ve degisik
zamanlarda farkl anlayislarin éne ciktigini
g6rirdz. 16. yizyilda Locke’a gbre ¢cocuk
zihni dogdugunda ‘fabula rasa’ yani bosg bir
levhadir ve cocuk 6grenerek ve egitilerek
blydr. Bu yizden ¢ocugun yetiskinlige
dogru attig1 adimlarda, anne ve babasi,
o6gretmenleri ve deviet sorumludur.
Rousseau ise gocugun egitimini bir tir
eksiltme sureci olarak ele alir yani cocuk
dogustan sahip oldugdu yetilerini ve
Ozelliklerini egitimle cogu zaman
kaybetmekte ya da ona gére
sekillendirmektedir. 19. Yuzyihn sonlarinda



ise Dewey felsefe ve Freud psikoloji
alanlarinda ¢ocuk (zerine arastirmalar
yaparak ¢ocukluk kavramina ¢agdas
yaklagimin temelini olusturmustur. Dewey
gocugun icgldisel gereksinimlerinin
herhangi bir gelecek kaygisi gézetmeden
karsilanmasi gerektigini ileri strerken,
Freud cocugun yetiskinlige gecis
surecinde cinselligini, karmasalarini ve
icgidusel psisik durtiilerini bastirmakla
yukimit oldugunu savunmustur. Bu
dislncelere goére cocuk aslinda
ogrenmeye agcik; kendi cinselligini ve
gereksinimini icinde barindiran bir bireydir.
Bu bireyin 6§renme siirecinde ise goérsel
6geler cok 6nemii bir yere sahiptir.

Gorsel hafiza ve cocuk izerine yapilan
arastirmalarla, ¢cocuklarin zihinlerinin,
etraflarinda gordikleri sekilleri ve
hareketleri kopyalamaya egilimli oldugu
belirlenmistir. Ornegin bir aragtirma igin lic
yasindaki gocuklardan “ev” gizmeleri
istendiginde, cocuklar iki penceresi ve bir
kapisi olan ve oransal olarak “ylize”, belki
de ilk 6grendikleri yliz olan annelerinin
ylziine benzeyen evler ¢izmislerdir. Daha
ileri yaglarda cocuklarin cizim yetenegi
gelisir ve cizilen evier kendi yasadiklan
eve, etraflarinda gérdikleri evlere
benzemeye baslar.

Baska bir arastirma 6rneginde ise, 7-8
yaslarinda kiz ve erkek ¢cocuklara kiglik
ahsap bloklar ve ¢esitli oyuncaklar verilmis
ve bu oyuncaklari kullanarak etraflarindaki
hayati anlatmalari istenmistir. Erkek
cocuklarin gékdelenler ve sokaklardan
olusan bir kompozisyonda ambulans ve
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polis arabalarinin da oldugu, hareketli,
goreceli olarak da tehlikeli diyebilecegimiz,
bir sehir hayatini, kiz cocuklarin ise kapal
bir oday! ve igerisinde oturan insanlari
tasvir ettikleri gdzlemlenmistir. Bu
arastirma sonucunda ise erkek cocuklarin
sokaktaki hayati, kiz gocuklarin ise ev ya
da kapali mekan hayatini kopyaladiklar ve
bunun sebebinin de, yine, etraflarindaki rol
modelleri kopyalamalar oldugu
belirtiimektedir.

Sayica artirilabilecek benzer
arastirmalarin sonuglari dogrultusunda
cocuklarin etraflarinda olup biteni bir
yandan kopyalarken diger yandan da
anlamaya calistikiari ve bu sirecte kendi
paradigmalarini olusturduklari séylenebilir.
Bu paradigmalar, kimi zaman yetigkinlerin
kontrolinde olan egitim, oyun, gezi, ve
benzeri aktivitelerle ya da kitap, televizyon,
oyuncaklar gibi Gretilmis nesnelerle
saglanmakta ve cocuga, kismen yaratiimis
‘kiltarel kod’lar 6gretilmektedir. Bunun
belki de en iyi drnekleri bu galismanin da
konusu olan oyuncaklarda gorilmektedir.

Kiiltiir - Oyuncak iligkisi ve Tiirk
Kiltiurinde Oyuncaklar

Oyuncaklar daha 6nce de belirtildigi gibi,
ybzyillardir insanlik tarihinde, gocuklarin
yetistiriimesi stirecinde kullanilan
vazgecilmez araclar olarak kendilerini
gOstermektedir. Eski Misir duvar
resimlerinden Hitit tas kabartmalarina, 16.
yy. Osmanli graviirlerinden giniimiz
medyasina bu araclarin izini sirmek
mUmkandar.



Tarih igerisinde Turkiye’de oynanan
oyunlara ve oyuncaklara bakildiginda ise
cok zengin bir gesitlilikle
kargilagiimaktadir. Ozellikle Anadolu’da
kirsal bdlgelerin ice kapali toplum yapisi
bu oyunlarin ve oyuncaklarin zaman
icerisinde dis etkenlerden fazla
etkilenmeden korunabilmesini saglamistir.
Metin And tarih icerisinde ¢ok rastlanan
bazi oyunlari kullanilan aract, amaci,
konuyu ve eylemi 6lgut alarak su sekilde
gruplamistir: Asik oyunlari, ylzik oyuniarr,
degnek oyunlari, top oyunlari, tas ve gille
oyunlart, kosma-kovalama-kurtarma-zor
kullanma oyunlari, attama-sicrama-sekme
oyunlari, saklama-saklanma-oranlama
oyunlari, dilsiz-sasirtma-saka oyunlari,
dramatik nitelikte-bUyUklik térensel
oyunlari ve diger gesitli oyunlar.

Oyunlarin gesitliligi Anadolu’da gorilen
oyuncaklara da yansimistir. Bunlar elle
tutulabilecek kiigcik boyutlu
oyuncaklardan, tahterevalli, ddnme dolap
ya da atlikarinca gibi boyutlari daha biyik
oyuncaklara kadar cesitlenmektedir.
Anadolu’da oynanan oyuncaklar
incelendiginde genel olarak bir sadelik
gorildr ve bu gocugun oyuna daha fazla
dahil oldugunu vurgular. Turkiye'deki bazi
muize koleksiyonlarinda ‘toplumsal
tarihimizin degerleri’ olarak yer alan ve bir
kismini Osmanh Dénemi oyuncaklarinin
olusturdugu oyuncaklar bu galismaya konu
edilmistir.

Turk tarihinde satiimak tzere Uretilen ilk
oyuncaklara Osmanli déneminde
rastlanmaktadir. Bugln “Eylp
Oyuncaklar” olarak bilinen ve aralarinda

hayvan bagirsagindan yapilmis balonlarin,
tahta topaclarin, telden cemberlerin, deri
gerilmis teflerin, toprak diduklerin
bulundugu bu oyuncaklarin istanbullu
cocuklar igin bir cazibe merkezi olan Eyip
semtinde retildigini kitaplardan
6greniyoruz. Ornegin, 17. yizyilda Evliya
Celebi, Eylip'te iskele Meydanindan
tirbeye ¢ikan yol (izerinde “100 oyuncakgi
dukkani, 105 nefer” bulundugundan
bahsetmistir. Bu sokagin isminin hala
“Oyuncakgcilar Cikmazi” olmasi ve semt
sakinlerinin kaynaklari ile de
dogrulanmaktadir.

Fusun Kilig Eylp Oyuncaklar’nin en
dikkat cekici yanlarindan biri olarak, “o
dénemde insan figlirind taklit etmenin
glnah saylimasi sebebi ile insan formlu
oyuncaklarin yaptmamasi ve bu durumun
yuzyillarca korunmus olmasi’ni gésterir."®
Bu oyuncaklarin tasarnim &zelliklerine
bakildiginda, Turk kiltiriyle 6zlesen pek
cok nitelik gbzlemlenebilir. Oyuncaklarda
malzeme olarak hayvan derisi ve
kemikleri, tahta, teneke ve toprak,
renklendirmede ise asi boyasi ve suluboya
kullaniimistir. Kirmizi, mavi, yesil ve sari
renklerin hakim oldugu bu oyuncaklarin
bezemelerinde Tirk motiflerinden izler
tastyan cigek ve geometrik desenlerin
kullanildig1 gézlenmektedir. Ginimizde
bu oyuncaklarin nadir érnekleri ancak
Istanbul Oyuncak Miizesi ve Ankara
Universitesi Oyuncak Miizesi'nde ve
istanbul Belediyesi’ne bagislanan
koleksiyonlarda gérilebilmektedir.
Kuruluslar ¢cok eski zamanlara
dayanmasa da, oyuncaklara ev sahipligi



yapan bu muizelerde ¢ok degerli ve
birbirinden ilging oyuncaklar
sergilenmektedir. S6z0 edilen miizelerden
en taninmis olani 2005 yilinda sair ve
yazar Sunay Akin tarafindan istanbul
Goztepe’'de kurulan Oyuncak Muzesi'dir.
Bu mize cok genis bir yelpazede, yerli ve
yabanci birgok oyuncaga ev sahipligi
yapmaktadir. Eski bir késk olan miize
binasinin her kati ve her odasi igerisinde
barindirdigi oyuncaklarin 6zelliklerini
yansitabilmesi icin farkli bigimlerde
diizenlenmistir. Ornegin oyuncak trenler
kompartiman seklinde diizenlenmig bir
odada, uzay mekikleri ise yildizlarla
stslenmis karanlik bir odada
sergilenmektedir. Istanbul Oyuncak
Mdizesi’'nde sergilenen oyuncaklar
diinyanin dért bir yanindan toplanmis ve
6zenli bir bicimde gruplandiriimistir.

Bu koleksiyonun belki de ilk gdze garpan
ozelligi yetigkinlerin glindelik hayatinda
kullandiklari nesnelerin ¢ok sayida
minyatUr érnegini yani oyuncaklarini
bulundurmasidir. Toplumda kadin ve erkek
icin bicilen roller bu oyuncaklar Gzeriden
rahatlikla izlenebilmektedir; kiz ¢ocuklar
icin Uretilen oyuncaklarda, bebek evleri,
Gtdler, finnlar, tencereler, catal ve kasiklar,
masa ve sandalyeler gibi pek ¢cok
nesnenin minyatird kullaniimaktadir ve
hemen hemen butln ev islerinin oyuna
cevrilebildigi gézlenmektedir. Ayni sekilde,
erkek cocuklari icin Uretilen, kursun
askerler, tanklar, toplar ve kalelerle adeta
gercek bir savas sahnesinin
“betimlenmesi”ni izlenebilir kilinmistir.
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istanbul Oyuncak Miizesi'nin bu caligmaya
konu olan Tirk oyuncaklarinin sergilendigi
ilk katinda Anadolu’da Uretilmis ahsap ve
tel arabalardan bez bebeklere, Hacivat ve
Karag6z kuklalarindan, yakin zamanin
‘Fatos bebek’lerine kadar ¢ok cesitli
ornekler sergilenmektedir. Diger katlarda
da yerli Gretim birgok oyuncak
sergilenmesine ragmen bu kattaki
oyuncaklarin 6zellikle ‘Tark oyuncaklarr’
diye isimlendirilmesindeki sebep yalnizca
bu cografyadaki kultur izlerini tagimalari
olarak yorumlanabilir. Sergilenen
oyuncaklarin gogu yurdun doért bir
yanindan bagdis yoluyla koleksiyona
katilmis -0zellikle- el yapimi oyuncaklardir.
Bu koleksiyonda ilgi ¢ekici 6rneklerden biri
de 80'li yillarin sonunda vefat eden, bir
dénem cocuklarinin sevgili masalci
teyzesi, sinema oyuncusu Adile Nasit'in
kuklasidir. Diger taninmis simalarin kukla
orneklerinden de anlasilabilecegi Uizere,
sanata dair kazaniimis degerlerin de
kiltlrun birer parcasi olarak oyuncaklarda
yerini bulmasi rastlanti degildir.

Resim 1. Asik Oyunu



Resim 2. Peggi (pagisi) oyunu

Islevi “oyuncaklari koruma diginda
oyuncak aracilidi ile sanayi tarihi, kaltir
tarihi ve egitim tarihi konularinda arastirma
yapmak” olarak tanimlanan Ankara
Universitesi, Egitim Bilimleri Fakdlltesi'nin
Oyuncak Miizesi ise 1990 yilinda
kurulmustur. Ozellikle antik oyuncaklar
konusunda iddiali olan miizede sergilenen
oyuncaklar bes ana kategoride
toplanmugtir: geleneksel oyuncaklar,
fabrikasyon oyuncaklar, yabanci
oyuncaklar, antik oyuncaklar ve yeni
oyuncaklar.

Anadolu'da dretilmis oyuncaklarin zengin
ornekleri, ahsap ve metal besiklerin, ahsap
kagni arabalarinin ve bez bebeklerin
birgok ydreden toplanmis gok cesitli
érnekleri bu miizede bir arada yer
almaktadir. Bunlarin diginda hayvan
kemiklerinden yapilan ve kirsal alanlarda
hala oynanan “agik oyunu’nun (Resim 1.)
malzemeleri ve Gaziantep yéresinden
koleksiyona katilmig, deniz kabuklariyla
kumas bir ylizeyde kizma birader oyununa
benzer gekilde oynanan peggi (pagisi)
(Resim 2.) miizedeki dikkat gekici
oyuncaklardandir. Tiirk yemek kiiltiirtiniin
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vazgegilmez pargalarindan olan bakir
kaplar ve tencerelerin de gocuklar igin
hazirlanmis kiiglik kopyalari yine ayni
koleksiyonda yer almaktadir. Bitiin bu
oyuncaklarin, giindelik yagam provalarina
olanak saglamalarinin yani sira gocuklarin
fiziksel ve zihinsel gelisimine yardimci
olacak tiirden olduklari gézlenmektedir.
Miizede dikkat cekici bir diger nokta ise
oyuncaklarin Gretildikleri yer ve tarihin yani
sira onlari Ureten ustalara da yer
verilmesidir. Béylece sanayinin
gelismesinden 6nce bu igle ugrasan
zanaatkarlarin varligindan izleyici
haberdar edilmektedir.

Genel olarak degerlendirildiklerinde, asil
Uretim hedefleri olmasa da, sergilenen
oyuncaklar sayesinde tretildikleri dénemin
sosyal ve ekonomik durumunun
okunabildigi ve bunun dogal olarak o
dénemin ¢ocuklarinin gelisimine de
yansimis olabilecegi sdylenebilir. Ornegin
kirsal bélgelerden toplanan oyuncaklarin
gogunun -bly(ik olasilikla
olanaksizliklardan dolay- ‘artik’
malzemelerden yapilmis olmalarinin,
gocuklarda “maizemeleri degerlendirme ve
tasarruf’ kavramlarinin gelismesine olasi
etkisinden séz edilebilir. incelenen
geleneksel oyuncaklarda dikkat ¢eken bir
diger nokta da; cesit olarak zenginlik
gosterseler de liretim teknikleri ve
kullanilan malzemeler acisindan gok da
farkli olmadiklaridir.

Oynanan oyunlar ve oyuncaklar gocuklarin
fiziksel ve zihinsel geligimlerinin yani sira
¢ocuklara icinde bulunduklari toplumun



glindelik yagamlarina dair birgok bilgi
sunmaktadir. Ornegin oyuncak besidi ile
kiz cocuk, kiiclk yastan bebegdine ninni
sOylemeyi, sevkat gdstermeyi ya da minik
kap-kacaklari ile misafirlerini agirlamayi
deneyimlerken, celik gomak ya da asgik
oynayan erkek cocuk denge, hiz,
koordinasyon gelisimi ve benzeri
konularda desteklenir. Oyuncaklarin
ebeveynler hatta kendileri tarafindan
yapiliyor olmasinin ise ayri degeri vardir.
Bir oyuncagdin yapilabilir oldugunu
gormeleri, ya da kendi oyuncaklarini
yapiyor olmalari yaraticiliklarinin ve el
becerilerinin gelismesinin yani sira bir
seyler Uretebilme hazzinin da ilk
tohumlarini atar.

Giintimuzde gelisen teknoloji ve plastik
endustrisinin oyuncak sektériine
girmesiyle geleneksel oyuncaklar
neredeyse yok olmuslardir. Bunun yerine
piyasalarda, kiiltlirel degerlerden yoksun
denilebilecek, cogu yabanci tretim, llke
gbzetmeksizin diinyanin her yerinde
pazarlanabilecek nitelikte oyuncaklar yer
almaktadir. Bunlar arasinda belki de en
bilinen érneklerden biri Barbie bebek ve
etrafinda kurgulanan diinya igin Gretilmis
yan Grtinlerdir.

Ozellikle Cin tretimi oyuncaklarin piyasaya
girmesiyle sekteye ugrayan Tirk oyuncak
sektoriinde su an Uretim yapan sayil
tretici kalmistir. Zamanin bazi basarih
oyuncak firmalarinin retimlerini durdurup
sadece ithal ettikleri oyuncaklara -sari bir
oyuncak arabanin ‘Taksim-Topkap!’ etiketi
ile dolmuslastiriimasi gibi- bazi

midahaleler yapip ‘yerlilestirerek’ ya da
‘kimlik kazandirarak’ satisa sunduklari ve
varliklarini bu yolla strdiirmeye galigtiklari
gozlenmektedir. Turk firmalari tarafindan
Uretilen ya da Turk piyasas! igin
yurtdisinda Grettirilen oyuncaklar
incelendiginde ise hala bir ‘kimlik’
yansitma kaygisi oldugu soylenebilir. Bu
orneklerin oyuncak kdlttrintn gegmisine
dair izler tagimak gibi bir kaygilari olmasa
da kendilerince ekonomik, ideolojik ve
benzeri amaclara hizmet etmeye
calistiklar gbriilmektedir.

Resim 3. Resim 4.
Dua Eden Biberonlu Oyuncak Asker
Elif Bebek (“Yaylalar” sarkisini

(Sekiz fonksiyonlu dua  sdyleyerek dans eder)
okuyan bebek)

Sonug olarak, oyuncaklar, gocuk ve oyun
kavramlariyla birlikte dustntldiklerinde
fiziksel gelisime ve hayal giicline yardimci
birer arag, kiltirtn bir pargasi olarak ele
alindiklarinda ise, gocuklarin zihinlerinde
bazi degerlerin olugsmasina yardimei olan



ve kulturel kodlari Gzerlerinde tasiyan
nesnelerdir. Bu galisma, yasadigimiz
cografyadaki oyun kultirine dair izleri,
mizelerde sergilenen geleneksel
oyuncaklar Uzerinden okumaya calisirken,
oyuncaklarin tasarimina dair kulturel
cbzumlemeler yapilmasi gerekliligini de
ortaya koymaya calismistir ve bu konu
Uzerine diustnmeyi provoke eden bir
calisma olarak kabul edilmelidir. Kaltir ve
kimlik konularini isleyen caligmalarla
kurulacak paralellik, oyuncaklarin sadece
birer tasarim Grtnd olarak degil,
tasarimlarini etkileyen kosullarla baglantili
olarak incelenecegi cok daha detayl
caligmalar yapilmasini saglayacaktir.
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YEMEK KULTURUNUN YEREL
TASARIM NESNELERINE

s

YANSIMASI: GAZIANTEP MUTFAK
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ARAYISLARI
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Bir toplumun aliskanliklarini sirdiirme ve
gUnluk ihtiyaclarini karsilama edimi, o
toplumun tasarim kultirinin olusumunda
6nemli bir rol oynar. Toplumu olusturan
insanlarin gunlik ihtiyaglari, onlarin ortak
aliskanliklarina ve yasam bigimlerine bagl
olarak sekillenir. Kiltur, ylzierce yilhk
birikim sonucunda, toplumun iginde
bulundugu cografi, siyasi, sosyo-ekonomik
ve benzeri sartlarin sekil verdigi dinamik
bir yapidir. Bu yapt, topluma 6zgi
aligkanliklar ve bu aliskanliklarin
dogurdugu ihtiyaclarin belirlenmesinde rol
oynar. Tasarim aktivitesinin ¢ikis noktasi
ihtiyactir ve gorsel kimlik, tasarimcilarin
ihtiyaclari Grine dénustiirmesi ile olusur.

Yemek ve mutfak klltird, ait oldugu
toplumun kltirand olusturan en dnemli
6gelerden biri olmustur. Oyle ki, uzun yillar
icerisinde ulusal kimliklerin olusmasinda
rol oynayan yemek kiltorinan, bugtin
farkh bir agidan bakildiginda, ayni
zamanda gorsel kimlik nesneleri
olusturmada da etkili oldugu sdylenebilir;
bu sayede bir toplumun yemek kiltarii
hakkinda, o toplumdaki yerel mutfak
Uriinlerindeki gorsel kimligin izleri
surilerek fikir edinilebilir. Ornegin, 14.
yuzyilda Anadolu’da yasayan Trklerin
yemeklerini pisirdikleri tencerenin
kapaginda yemeleri, Stfi geleneklerini
surdurmeleriyle aciklanmaktadir (Glrsoy,
1995). Bu dénemde toplumun 6rf ve
adetleri, siphesiz mutfak esyalarinda bir
g0rsel kimlik olusumuna esin kaynagi
olmustur.



Toplumsal kilttrd olusturan en dnemli
etmenlerden biri olan yemek ve mutfak
kaltard, ait oldugu toplumun inanglarini ve
diinya g6ristni yansitmada da 6nemli
ipuclari verebilir. Lévi-Strauss yemek
kditurd ile toplum arasindaki iliskiyi, “Bir
toplumun yemek pisirme yolu, bilincinde
olmadan yapilarini terciime ettigi bir dil
gibidir” diyerek agiklamistir (Belge,2001).
Yemek kiilttrund bir felsefe olarak ele alan
bu gorus, érneklerle birlikte
degderlendirildigi zaman daha iyi anlasiiir.
Ornegin, Cin mutfaginda catal bicak yerine
cubuklarin kullanilmasinin sebebi,
Cinlilerin yemegi kesici aletlerle
parcalamanin yemeg@e karsi bir saygisizlik
olarak algilamasindan kaynaklanir. Bu, bir
diinya goérustini, maddelerin ve yemegin
6zune duyulan saygiyi anlatimin bir
bicimidir. Benzer yaklasim, Cin
mutfagindaki yemek pisirme tekniklerinde,
dolayisiyla yemek pisirmede kullanilan
arac gereclerin formlarinda da gorilir.
Yemek yeme bicimi ile aligskanliklar, kiltir
ve kimlik arasinda karsilikh bir etkilesim
gbzlenebilir.

Bir toplumun gelenekleri ve kiltirindn
gorsel kimlige yansimalari, Gaziantep
yemek Kultiranln yoreye 6zgl yemek
kap-kacak ve arag-gereclerine dontusmesi
incelendiginde izlenebilir. Gaziantep
geleneksel el sanatlarinin gelismesinde ve
gorsel bir kimlik kazanmasinda énemli rold
olan yemek kulttrd, sosyal, ekonomik ve
siyasi kogullarin etkileriyle birlikie mutfak
egyalarinin birer temsil nesnesi olarak
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Kilturel
birer varlik olarak kabul edilebilecek
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Gaziantep mutfak egyalan, sehrin ve
Gazianteplilerin kdltirel kimliklerinin
olusmasinda da énemili bir rol oynamistir.

Tim dinyada yemek kiiltirt &zellikle son
elli yilda teknolojinin ilerlemesi ve yeme
icme aliskanliklarinin degismesiyle biyik
degisimler gecirmistir. Gelenekler yavas
yavas insanlarin hayatindan kaybolurken,
onlar temsil eden ve toplumsal kimligi
gorsel olarak yansitan nesneler de
kullaniimaz olmustur. Tirkiye’deki
modernlesme slreci de, Turk mutfak
kaltGrindeki pek cok degerin
unutulmasina sebep olmustur. Kiltiirde
cesitlilik saglayan bu nesnelerin bir kismi
bugiin artik birer siis esyasi olarak
kullanidmaktadir. Bu durum, yalnizca
mutfak esyalarinin unutulmasini degil,
yemek kiiltlriinde var olan geleneklerin de
yok olmasina neden olmaktadir.

Yerel Urtinlerin Kiiltiirii Yansitmadaki
Rolii

Yerel gelenekler, aliskanliklar ve kilttrden
kaynaklanarak bir toplumun ihtiyaclarini
karsilamak icin ortaya ¢ikan UrUnler,
toplumdaki deger yargilarini ve kultir
birikimini yansitan gérsel kimlik
nesnelerine dénisebilirler (Mutlu ve Er,
2003). Yavas yavas, kavime, topluma,
sehre ve Ulkeye 6zgu bir gorsel kimlik
olusur.

Gaziantep mutfak esyalari 6rnedinde,
‘tasarlanmig’ her bir mutfak araci, yerel bir
aliskanhigin dogurdugu ihtiyaca birebir
cevap verir. Her tasarim yemek
hazirlanirken veya yenirken tekrarlanan bir



fonksiyonu, dolayisiyla yemek kiltGrini
temsil eder. Mutfak esyalari,
Gaziantep’teki zengin yemek kultiriyle
beraber disiinildiginde, Gaziantep
sehrinin ve insanlarinin mutfaga ait
aliskanliklarint ve deger yargilarinin
benzersiz birer gérsel temsili haline gelir.

Gaziantep Mutfagi ve Yemek Kiiltlirii

Buranin alemi bezeyen kirk gesit dzimdi,
binlerce tulum pekmezi, bademli ve sam
fistikli tatli-koftir-sucugu, pestili vardir ki
Arab'a Acem'e Hindistan'a kadar
génderilir.

Evliya Celebi

Turk toplumunun dinya tzerinde en
zengin yemek kiltirine sahip olan
toplumlardan biri olmasindaki en énemli
neden, Balkanlar'dan Kafkasya’ya, Arap
Yarimadasi’'ndan Rumeli Yarimadasi'na
kadar cok genis topraklari kaplamis olan
bir imparatorlugun mirasini tagimasidir.
Buginki Turkiye, bu genis cografyada
yasamis olan insanlarin gelenek, gérenek
ve aligkanhlarini; bir toplumsal mirasi
devralmistir.

Tarihin en eski sehirlerinden biri olan
Gaziantep, tarihi boyunca hem bati, hem
dogu uygarliklarina tanikhk etmistir. Bu
ylzden, ikisinin zenginligini de tasir.
Dogu’nun Batr'ya en yakin kapilarindan
biri olan Gaziantep, bugiin Glineydogu
Anadolu bélgesinin en dnemli sehri olup,
ylzyillar boyunca farkh kiltirlerin
birlesimiyle olusmus bir uygarhgin,
birbirinden farkli kiltarlerin i¢ ice
gecmesiyle zenginlesmis bir tarihin izlerini

tasir. Sehrin ticaret kervanlarinin gegctigi
yol Gzerinde bulunmasi kiltirel
zenginligini daha da artirmistir. Gaziantep
mutfagi bu nedenlerden dolay! bir kiltirler
sentezi olarak kabul edilmektedir.

Zenginligi ve cesitliligiyle, Turkiye'de ve
Dunya’daki sayili mutfaklar arasinda yer
alan Gaziantep mutfadi bir sanat, bash
basina bir kiltdr olarak tanimlanir. Bu
zengin kilttr incelenirken, sadece yapilan
yemeklerin degil, o yemekleri yaparken ve
yerken kullanilan kap-kacak ve arag-
gereglerin de incelenmesi gerekir. Bu arag-
gerecler, halkin yasam tarzini, etnografik
Ozelliklerini simgeler. Yemek kilttrd ve
kap-kacak formlari arasinda hi¢ de
tesadifi olmayan bir iligki vardir. Bu
birbirini besleyen iki olgu, bir araya
geldiklerinde kaltarinG yansittiklar
toplumun gérsel kimligini olusturmada
etkin olurlar. Boylece, yillar icerisinde
‘Gaziantep’e 6zgU’ bir mutfak klttrd ve bu
kultard gorsellestiren nesneler olusmustur.
Bakircilik, Gaziantep el sanatlarinin en
6nemlilerinden biri olup kap-kacak
yapiminda agirlikh bir yere sahiptir.
Gaziantep mutfagi, yemekleriyle oldugu
kadar, yemeklerin yapilmasinda ve
sunulmasinda kullanilan bakir mutfak
esyaslyla da 6zdeslesmistir. Gaziantep’te
bakircilik bir zanaat olmanin 6tesinde,
yemek kiltliriini gorsellestiren bir araci
haline gelmistir. Her bir kap-kacak
formunun ortaya ¢ikisi, yerel mutfagin,
gelenek ve géreneklerin etkisiyle
gercekiesmistir. Bu formlar, Gaziantep'in
yillardan beri stiregelen aliskanliklari ve



geleneklerinin incelenmesinde
kullanilabilir.

Resim 1: Bakir ustasi

Bakircilik, Gaziantep'te bilinen en eski el
sanatlarindan biridir. Antep bakir
islemesinin en énemli 6zelligi, yekpare,
yani lehimsiz olugudur. Bakir iglemesinde
kullanilan yéntemler gakma ve gizme diye
iki ana baslik altinda incelenebilir,
Gaziantep'e has bakir esyalarin ézelligiyse
bu y&rede uygulanan gekic ve gelik
kalemle yapilan iglemelerdir. Bakir egyalar,
zarar gordiiklerinde eritilip yeniden
dokiilme avantajina sahiptir, bu da
glinimiiz modern toplumunda moda
haline gelmis olan ‘strdirilebilirlik’
anlayisinin gegmiste ne kadar siradan ve
guindelik bir davranis oldugunu
gostermektedir.

Gaziantep'te imal edilen bakir kap-kacak
cesitlerini incelerken, Osmanli

imparatorlugunun genis sinirlari ve bu
sinirlar iginde yagsayan halklarin
birbirleriyle olan kilttr aligverigi ve bunun
neden oldugu etkilesim goz ardi edilemez.
Bu sebeple, Gaziantep mutfak
kalttrindeki bakir mutfak egyalari (¢ ana
baslikte incelenebilir: (1) Osmanli
kilttriindeki mutfak kalttirt ve sofra
adetlerini g6z 6ntinde bulundurarak
degerlendirilmesi gereken bakir kap-kacak
turleri, (2) tamamen Gaziantep'e ve yakin
cevresine 6zgl, yerel yemek gesitligi ve
gelenek ve gérenekleri yansitan bakir
esya formlari ve (3) 19. yy'dan sonra
Osmanli Devletinde hiz kazanan
batililagma hareketiyle mutfak kilttrtinde
degisen sofra adetlerini yansitan bakir
mutfak esyalari (Ugurluer, 2002).

Bakir kap-kacaklarda formu belirleyen en
onemli etken kullanim alani ve igine
konulan yiyecek veya icecek cesididir.
Kuru yiyeceklerin konuldugu lengerler
pisirme amacl olmayip sadece tagimak ve
sunmak amaclhdir, bu nedenle si§ ve
yayvan formdadir (Leventoglu, 2006).
Corba ve sulu yemeklerin sunuldugu
kaplar daha derindir, bunlar hem pisirme
hem de sunma ve icinden yeme amaciyla
da kullanilabilir. Kapakl yemek sahanlari
yemeklerin servis sirasinda sicak
tutulmasinda 6zellesmistir. Uzim sirasi
gikarmak, bulgur kaynatmak igin
tasarlanan buyiik boydaki kazanlar,
ornegin badyalar silindir biciminde, agizlar
dar tabanlari daha genis olacak sekilde
yapilmistir. Ibrik, siirahi ve giigtimler
iclerine konulan sivilarin gesitliligi ve
kullanim sekillerine gére bigim
kazanmislardir. Yemeklerin



hazirlanmasinda, sunumunda ve
yenilmesinde kullanilan bakir kap-kacak
formlarinda iglev 6n plana ¢ikmakta olup
estetik kaygilar da gézetilmigtir (Ugurluer,
2002).

Resim 2. Hasan Stzer Etnografya Mizesi'nden

Gaziantep bakir kap-kacak formlarinda
bugilin benzer amaclarla farkli isimlerde
Anadolu’da ve Suriye’de kullaniimig olan
tarleri gorilmektedir. Osmanli
imparatorlugu’'ndaki sofra adetlerini
yansitan bircok bakir kap-kacak tiru,
Gaziantep bakir atélyelerinde de
aretilmistir. Ornegin, yerde oturarak birlikte
yemek yeme adeti ¢esitli boyutlarda
sinilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Sini (Resim 2), bir ayak ya da sehpa
Gizerine konularak yemek yemek i¢in
kullanilan bakirdan genis ¢apli bir tepsidir
ve Gaziantep mutfak esyalarn 6rneginde,
yerel mutfaga 6zel bir sini ¢esidi olarak
kadayif sinisi 6rnek verilebilir. Diger

sinilere gére daha derin ve capi daha dar
olan kadayif sinisi, kadayif pisirmede ve
pathcan kebabi yapiminda kullanilir
(Ugurluer, 2002).

Resim 3. Lenger

Ayni kaptan yemek yeme aliskanhgini
lenger gibi bliyUk boyutlardaki bakir kap-
kacak karsilamaktadir. Lenger yayvan ve
kenarlari genis, ortas! hafif gukur genis
gapli bakir bir kaptir (OzIi, 2006) (Resim
3). Cesitli caplarda yapilan lengerlerin
icinde Ozellikle ‘kelle’ ikraminda kullanilan
kuzu lengeri ve pilav ikraminda kullanilan
pilav lengeri olarak bilinen genis ¢aph
lengerler 6zellesmis bakir formiandir.

Corba, ayran, hosaf gibi yemeklerle birlikte
tiketilen sivi yiyecekler ise cesitli
bicimlerdeki taslarin ortaya gikmasina
neden olmustur. (Ugurluer, 2002). Su,
ayran, serbet gibi iceceklerin igilmesinde
Resim 4. Kapakl

r:




Resim 5. Kahvedenlik

kiictk ebatl kulplu taslar, Gaziantep
mutfak klltirinde énemli bir yeri olan
pekmezi muhafaza etmede kullanilan
Uskure tasi, bulgur kaynatmada ve sire
yapiminda saph tas, sulu yemeklerin
ikraminda ve sicak muhafaza edilmesinde
kapakh tas (Resim 4), ayran icmek icin
minyatdr bir kepce biciminde olan ayran
kas1di ile birlikte kullanilan ayran tasi, tas
formlarinin Gaziantep mutfagi icin
Ozellesmis 6rnekleridir.

Osmanli kiltirinde énemli bir yeri olan
kahve kiltirG ise kahvedenliklerle (Resim
5) bicim kazanmis ve kahve servisinde ve
icimindeki ritGeller yansitilmstir.
Gaziantep'te hem yemek kuittiriinde yer
alan hem de sosyal bir aktivite olan sire
yapiminda kullanilan badya, Uzim sirasi
¢tkarmada ve bulgur kaynatmada
kullanilan agiz kismi dar taban: genis olan
6zellesmis bir kazan formudur. Ayran
icmek icin kullanilan minyatir bir kepge
biciminde olan ayran kasiklari (Resim 6),
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kéfte yogrulmasinda kullanilan legenler
Gaziantep’e has yemek hazirlama ve
yeme bicimlerini yansitir. Gaziantep’te
ayran, bardakta degil, yaninda tiiketilen
yiyecegin tadini almamasi icin kasikla icilir.
Kofte legeni ise, Gaziantep mutfaginda
6nemli bir yiyecek olan ¢ig kofte
yapiminda kullanilir. Yiksek kenarlari olan
kofte legeni fazla miktarda yogdrulan
kéftelerin etrafa saciimamasini sadlar.
Diger bir taraftan, bazi yemek turleri ile
bakir esyalarin bicimleri arasindaki iliski
dikkat ¢ekicidir. Gaziantep'e 6zgi,
sabahlar yenilen bir yemek olan beyran,
icinde kaynatildigi bakir gukur sahanda
servis edilir. Yine yoresel bir yemek olan
6tce yapimi icin 6zel olarak tasarlanmis
olan 6tce tavasi (Resim 7) tabaninda
otgenin pisirilmesi igin 6zellesmis, yarim
klre biciminde oyuklar bulunan tavadir.
Hamur kivaminda olan &tge pisirilirken
tavanin icinde bulunan oyuklara dékilerek
yuvarlak form kazanmasi saglanir.
Gaziantep mutfaginda yemekler ile kap-
kacak formlarinin birbirine olan
bagimliligini gésteren bunlara benzer pek
cok 6rnek vardir.

Resim 7: Otce tavasi

Resim 6: Ayran fasi

19. ylizyilda Osmanli imparatorlugu’nda
6nem kazanan batiiilasma, sonrasinda



Turkiye'deki modernlesme sireci ve
gelisen teknoloji sofra adetlerinin
degismesinde, ve yemek hazirlamada yeni
tekniklerin gelismesine neden olmus, bu
degisikliler de yeni kap-kacak formlariyla
bigimlenmistir.

Batililagsma ile yayginlagsan masada ve ayri
kaplarda yemek yeme aliskanligi kapakh
sahan takimlarinin ortaya ¢ikmasiyla
Gaziantep kap-kacak formlarina
yansimistir (Ugurluer, 2002). Teknolojik
gelismeler ile daha 6nce kargilanamayan
ihtiyaclarin karsilanmasiyla yemek yapmak
daha kolay hale gelmis, ve yine Gaziantep
mutfak kiltdrinde 6nemli etkileri olan yeni
mutfak aletlerinin ¢ikmasina neden
olmustur. icli kéfte doldurma makinesi,
ayran yapmak icin kullanilan sirahi
Gaziantep'e 6zgl yeni mutfak
esyalarindan bazilaridir.

GlUniumizde saglik ve sirdirilebilirlik
acisindan yeniden giindeme gelen bakir
mutfak esyalari, birer liks esyasi olarak
blyik otellerin restoranlarinda
kullaniimaktadir. Bir zamanlar halk
kiltirindn bir parcasi olan ve ginlik
yasamin siradan birer nesnesi olan bakir
kap-kacak, gegmisin bir tanigi olarak
bugtin farkh bir sekilde kargimiza
gikmaktadir. Her bir bakir egyanin
tasariminda izlenen sireg, deger
yargilarindan baslayarak ihtiyaclarin
karsilanmasina varan bir yoldur. Bakir
mutfak arag gereclerinin tasarim, kulttr ve
kimlige iliskin degerleri, sadece etnografik
arastirmalara degil, tasarim
arastirmalarina da konu olabilir, tasarimda
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form-fonksiyon iligkilerine drnekier
olusturabilir.

Kdltirel kimlik dogrudan toplumdan, onun
gundelik yasantisindan, aliskanhklarindan,
deger yargilarindan ¢ikan bir olgu olup
gindelik kullanim nesnelerinin birer
‘tasarim nesnesi’ ve temsil nesnesi olarak
ortaya ¢cikmasini saglar. Bu temsiliyetin
gorsel kimlige dénUstiriimesindeki rolu
actkga okunabilen Gaziantep bakircilik
sanatfl ve bu sanata hayat veren bakircihk
mesledi, glinimiz Turkiye'sinin gegmise
ait bir ‘hatira’ olma tehlikesiyle karsi
karsiya olan kilttrel varliklarindan biridir.
Toplumsal kimligin korunmasi, kiltirel
varliklarin korunmasindan ayri
disunilemez. Kiltirel kimlik, giindelik
kullanim nesneleri vasitasiyla gérsel kimlik
kazanarak, tasarim kilturi ve tasarim
kimliginin esin kaynagi olabilir. Bu kaynak,
dogru kullanildigi takdirde, ‘bir tasarim
kimliginin olusmasi’'nda da etkin bir rol
oynayabilir.
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TASARIM(CI)NIN SUREGLERI

Oturum Baskam Gll KACMAZ ERK?

“Yard. Dog. Or. GUI Kacmaz Erk
izrnir Ekonomi Universitesi, Mimarhk Bolomu
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KIMLIKLERIN TASARIMINA ETKi
EDEN FAKTORLERDEN TOPLUMUN
DEGER YARGILARININ BiCIME
ETKISI

Senem ONUR*

* YYard. Dog. Dr. Senem Onur
Mimar Sinan Universitesi, I Mimarhk Bélomi
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hatta tattigimiz her seyle birlikte kimlikler
dinyasinda yasiyoruz. Kimliklerle dolu bu
cevrede hem insanlarla, hem de tasarim
rlinG birgok nesne ile stirekli iletisim
halindeyiz.

Yasam denilen stirecte bu ikili arasinda
s6zlli veya s6zsuz bir bilgi aktarimi
olmaktadir. Bu iletisimden kimliklerin
etkilenmemesi miimkin midir?

Birey bu kimlikler diinyasinda kendi
kimligini bulma, yapilandirma ve kullanma
sureglerinden gecer. S6z konusu 6zne
toplum iginde bir takim kimlik bilgileri ile
taninir. Ailesinin gocugu, arkadaslarinin
arkadasi, belki bir sosyal grubun tyesi
gibi.

Bunlar kiginin cinsiyeti, tabiiyeti, hangi
cografya da oldugu gibi dogarken zaten
sahip olduklarinin yant sira, egitimi,
meslegi, gelir diizeyi gibi segimlerine ve
olanaklarina gére daha sonradan
kazanmis oldugu, kendisini digerlerinin
arasinda var eden bilgileridir.



Kimligin tanimi Tlrkge Soézliikte;
“Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii
olan belirtiler, nitelikler ve &zelliklerle, bir
kimsenin belirli bir kimse olmasini
saglayan kosullarin, onun kisiligine iliskin
ozelliklerin tm, bir insanin kim oldugu”,
diye yapilmistir. Bu tanima gére herkes en
az bir kimlik edinir ve yagsam streci
icerisinde birgok kimlik sifati kazanarak
yasar.

Oysa tasarimci- sanatgi, diinyayi
algilayisi, yorumlayis! ile digerlerinden
ayrilir. Sahip oldugu kimlik sifatlarinda da
bu farklih@i ortaya koymak ister. Uretmis
oldudu sanat eserleri, tasarimlari ile
beraber taktigi gézlik, kullandigi kalem,
araba, giysi ya da mobilyalari veya bizim
géremedigimiz bir aligkanhg ile...

Bu sifatlar baglaminda kisi, yasadigi
cevreyi, mekanlarini ve kisisel alanlarini
olustururken, mobilya ve diger kulanim
esyalarinin secgimlerinde yine kimligine
uygun olanlari tercih etmek ister.
Yasanilan ¢evrenin kisiligimiz ve kimligimiz
hakkinda bilgi iletmesi bizim
toplumumuzun su 6zdeyiginde de anlatti§i
aciktir;

“Aslan yatti§i yerden belli olur” Bilerek
bilmeyerek segcmelerimizle, 6nce
kendimizi, sonra da ¢evremizi,
toplumumuzu yaratiyoruz. Bedri Rahmi
Eyiboglu'nun dedigi gibi; “Paris’tesin,
cebinde elli frangin var. Ag¢sin... Ne
yaparsin? Karnini mi doyurursun, bir
“reproduktion” mu satin alirsin, mizeye mi,
sinemaya mi gidersin? Ne yapmayi
secersen sen OSUN!..

Bireyin segemeyecedi tek bir gergek vardir
ki o da ailesi. Segilerek diinyaya
geliniyorsa da henliz bilimselligi
kanittanmamisgtir.

Oysa gintmizde ebeveynlerin
cocuklarinin cinsel kimliklerini bile segmek
icin batil inancglardan, tibbi yéntemlere
kadar bircok yol denemekte olduklarini
duyuyoruz. Istedigi cinste gocugu
dogurmadidi icin karisini bosadidi veya
gecimsizlie neden oldugu hala gazete
haberlerinde karsimiza gikmaktadir.
Ebeveynlerin, bireyin kimligini
tasarlamaya, bigimlendirmeye, bilingli veya
bilingsiz dogdugu andan itibaren bagliyor
olduklarini séyleyebiliriz..

Ailenin degder yargilar bireyin kimlik
kazanmasinda dominant faktorddir.

Buglin lilkemizde, kiz gocuklarinin okula
gonderilmesi igin "baba beni okula génder”
sloganiyla deger yargilarina ulasiimaya
calisildigini gériyoruz.

lletisim araglari ile deger yargilarina
ulasiimaya caligilirken, gérdiigtimiz bagka
bir gergekte; Dini deder yargilarina goére



kiz cocuklarinin basini kapatan aile,
egitimi ne kadar iyi olursa olsun kendi
kimliklerine, kimliklerinin de@er vargilarina
uygun olmadigi icin gocugunu o egitim
kurumuna yollamamayi tercih etmekte ya
da bagka ¢6zim arayiglarina
yobnelmekteler.

Okuma sansi elde eden bireyin de
karsilastigr sorunlar vardir;

Yine bilindigi gibi Glkemizde nitelikli bir lise
egitimi gérmek icin birey, uzun bir
hazirlanma sireci yagsamaktadir. BugUn,
nitelikli egitim veren bir okulun sinavini
kazanmak, toplum iginde var olabilme
statlisi saglama acisindan deger yargisi
niteligi kazanmistir. Ergenlik cadina heniiz
girmis veya girmekte olan bireylerin blyiik
bir coguniugu heniiz hangi okulun
kendisine ne tir bir kimlik degeri
katacaginin tam bilincinde degildir. Egitimi,
ailenin deger yargilarina gore
yo6nlendiritmektedir.

Ulkemizde meslek kimligi kazanmak igin
giris sisteminde bir takim degisiklikler
planlansa da bugiin hala Universitede
okuma sansi 3 saatlik bir sinavda
gosterecegdi performansa baglidir.

Oysa kisinin talep ettigi egitimin, ona 6zgl
kurumlarda gerceklesmesi gerekmektedir.
Universiteler; egiticinin hoca, dgrencinin
talebe kimligi kazandigi egitim
kurumlaridir. Bu tanim tasarnm egitimi
almak isteyen birey icin de gecerlidir.

Ben burada 6nce tasarimci ve bence daha
Snemlisi 6gretim tyesi kimligimle sunum
yaptyorum. Kurumumda bir 6gretim Oyesi
olarak, bana talebe kimligi ile gelen bireyin
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tasanimct kimligini yaratmas: icin egitim
veriyorum. Tasarim egitimi almak isteyen,
talebe kimligi ile Universiteye baslayan
6grencinin, 8grencilik hayati; 6grenci
Sgretmen iligkisi bitmistir. Hoca, talebe
kimliklerinin iliskisi baglamistir. Talebe
kelimesi talep etmek ten tiremistir
Arapcadan dilimize yerlegmistir. Istek
anlamindadir. Birey talep ettigi meslek
egitimini 6gretmeninden degil, hocasindan
almak durumundadir. Yani, ancak talep
ederse 6grenebilir. Nitekim
calismalarimizda goériyoruz ki Gniversite
de hala 6grenci kimligi ile var olan birey,
digerlerinin arasinda kendini
gosterememektedir. Talebe kimligi ile var
olan birey ise henliz okul yillarinda
olmasina karsin, girdigi yarismalardan
oduller alabilmekte, yaptigi tasarimlari
toplum tarafindan kabul gbrmekte, hatta
toplumlarin tasarim degerlerini tanitan
fuarlarina katilarak kabul gérmektedirler.
Talebe olsalar dahi yetenekleri sayesinde
tasarimcei kimlikleri ile var olmaya
baslarlar.

Nazar Sigaher, M.S.G.S.U.” Over”,
Derin Design, 2006



Emel Basarik-
Bilge Yararel, M.5.G.S.U.Addres istanbul,“En
Onemli Trend sensin"2005

Emel Bagank-
Bilge Yararel, M.S.G.S.U.
Addres Istanbul,“En Onemli Trend sensin"2005

Latfi Biylktopbas, M.S.G.S.0."Living Simplicity in
furniture design”
Uluslar arast tasanm yarigmasinda Finale kalan
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“Eger kiside herhangi bir alanda dogustan
getirdigi bir yetenek yoksa aldigi egitim
onun kdltard olur. Matematik zekasi olan
herkes piyano egitimi alabilir. Ama onu
kendinden bir seyler katarak, kendi
yorumu ile seslendirebilen kisi sanatgidir.
Sanatel ilgi kurdugu nesneleri
algilayabilen, tasarimlayabilen ve
nesneleri bu yolla tam kavrayabilen &zel
yetenekli bir kisidir.”

Yetenegdi olmayan kisinin aldigi egitim
klttir(i olur. Bu egitimin Toplumun deger
yargisina segiciligi ile katkisi olur.
Tasanmcinin egitimi diger alanlarda
oldugu gibi tim kullanim nesnelerinin ve
mobilyalarin bigiminde, kimlik olusumun da
iki yonlu etkileri gérdlur. Tasarimei almig
oldugu egitimle yetenegini gelistirip,
yOnlendirir, bilgi beceri kazanir. Talep
edenlerin segici olmasindan dolay arz
edilen Urtinln kimlidi gelisir, kalitesi artar.
Kendi alanlarinda eserleri ile diger
sanatcilarin ve toplumun éntine gecmis
birgok sanatgi vardir. Bu kisiler yaptiklar
bir miizik eseri, bir resim, heykel, bina
veya mobilya tasarimindaki yorumlari ile
Uslup getiren sanatgilardir. Le Corbusier,
Wright gibi. “Bu insanlarin kimligi onu
toplumdan ayirmaz, aksine onu
milyonlarca insanin énderi durumuna
getirir. Clinkl diinyaya bagkalarindan
daha derin, daha gugli ve

daha duyarli olarak bakar. Dider insanlarin
ruhunda bigimlenmemis dagdinik bir
bicimde yasayan seyleri cisimlendirebilme
glictine sahiptir”.



Uslup getirmis sanatcilarin tarzini kabul
eden bunlar kendi kimlik degerleri ile takip
eden diger sanatci grubunun yapitian ise
6zgundir. Bunlara kreatér denir. Yetenek
dogustandir. Dogru ydnlendirilmemig,
egitiimemis yetenek, dogru, gizel Urin
vermez. Her sanat¢inin tasarm yaptigi
actktir, fakat her tasanimcinin yaptigi bigim
sanat degerleri icermez. Bu, kisinin
yetenegi ve egitimi ile ilgilidir.

Tasarimcinin basarisi, bir araba, kiyafet,
bir kalem ya da mobilya da, onun genis bir
kullanici kesimine ulagmasi, bigimi,
kullandigi malzeme ve yorumunun ilettigi
bilgi ile degerlendirilebilir. Tasarimlari ile
belii bir sanatcinin, grubun, akimin,
dénemin izlerini tastyan bir mobilya,
tasarimlar dénemine Uslup kazandirmis
eserlerdir. Yasadidt sureg igerisinde
tasarnimlari ile Uslup getiren, 6zgin, sanat
degeri tasiyan bicimler toplumun deger
yargilarini etkiler. Dolayisi ile
kullanicilarinin ve yetismekte olan sanatgi-
tasarimci adaylarin kimliklerini de.

Kisinin kullandidt arabanin markast, saati,
kalemi, evinin dekorasyonunda tercih ettigi
mobilyalarina bakarak nasil kimligi
hakkinda bir 6n fikir edinebilirsek, ayni
sekilde toplumlarin teknoloji, ekonomi,
dogal ¢evre kosullari, sanat eserleri,
tasarnimlar ve buna bagli olarak da deger
yargilari hakkinda da bilgi edinmek
olasidir. Bilindigi gibi Toplumlarin
yapisinda var olan kiltir aynasi tasanm
Uriinlerinin bicimlenmesine objektif ve
subjektif faktorler etki eder.

163

Ekonomi, cevre, malzeme, teknoloji, islev
gibi objektif faktdrlerin yani sira tasarimci,
kullanict, egitim, 6zglnliuk egilimi, iletisim,
toplumun deger yargisi bicimlendirmeye
etki eden sibjektif faktorlerdir. Kimliklerin
tasarlanmasi, olusturulmasi hatta
korunmasi agiktir ki iginde bulundugu
toplumun deger yargilarindan ayri
tutulamaz.

Zira ister tasarimci-sanatci ister bagka bir
kimlikte olsun birey icinde bulundugu
toplumdan ayri dismek istemez. Bununla
beraber, yaptiklari sanat eserleri, tasarim
Urdnleri ile o toplumun deger vargilari
icinde varliklarin farkli bir yerde tutmak
isterler.

Tasanm baglaminda; Toplumun deger
yargisl; o kisi, nesne, yapi, sey hakkinda
karar verdigi degerdir. Topluma arz edilen,
toplum tarafindan tercih edildigi anda
deger bigmis olur. Belli bir zaman
diliminin, belli bir toplum kesimindeki
tercihlerinin olusumu olarak da
aciklayabilecedimiz tercihler bir takim
etkenlere bagl olarak var olur.

Toplumun deger yargisini etkileyen
etmenlerden biri ekonominin arz, talep
yasasidir. Ornegin; alim giici kisith olan
toplumun bir kesimine, alim giicinid asan,
deder vargilarina giremeyen bicimde bir
Orin aldirmanin imkant yoktur. Tipki
bacaklar gérunecedi i¢cin mini etek
giyilmemesi gibi. Bu durumda Uriintin
alinmamasini gerektirecek olumsuz
nedenler Uretilir. Sunulan Grind sanatg! —
tasarimcinin 6ngdérdigu bicimi kabul
edecek moral ve ekonomik faktérleri



kazanabilen kullanici alacaktir. Bir siire
sonra bu bigcimdeki kiyafetler, esyalar,
diger kullanim araclari ve mobilyalarin
kimligi de toplumun deger yargisi nitelidini
kazanacaktir.

Bir giysi, bir otomobil, bir mobilya ya da
herhangi bir kullanim esyasinin Toplumun
deger vargilari, geleneklerinin etkisi
altinda veya disinda bicimlerinin degisime
ugramasi ve bunlarin estetik bir takim
sembollerle ifade edilmesinde iletisimin
rolt buyaktar.

lletisimin, bir takim simgeler kullanilarak,
distincelerin, birey veya gruplar
tarafindan, yagam, davranis, giyim,
kullanim esyalarinin bicimlerinde; birey-
birey, birey-toplum arasinda bilgi iletimi,
gelisim, degisim yaratma 6zelligi vardir.
iletisim sayesinde toplumlar arasi deger
yargilari kiltiir vb. sinirlar kalkmugtir. Ustiin
Dokmen, bir toplumda, gec¢im bigimi ile
distinme biciminin karsilikhi etkilesimin
olmasi durumunda toplumun, Uretim
biciminin de etkilenecegini ifade etmisti.
iletisim sadece kisiler arasi degil, toplumlar
arasinda da gercgeklesir. Toplumun deger
yargilari da, Gretim bigimleri de iletisimden
etkilenir, gelisir. Gelisen uretim bigimleri
tasarimlarin kimliklerini etkiler.

iletisimin etkin olmasi o toplumun
ekonomik, teknolojik zeminine ve bunlarla
beraber iletisim olanaklarinin ¢cada
uygunluguna da baghdir. Caga uygun
olmadigi veya zor oldugu yerlesim
birimlerinde de etkilesim, o denli yavas
olur, gelisim ¢cadin arkasinda seyreder.
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Bugtin iletisim teknolojisinin gelismesiyle
bir talebe ya da profesyonel tasarimci yurt
disinda uretilen veya dlizenlenen bir
tasanim fuarina gidemese de topluma yeni
arz edilen bir tasarimi internet sayesinde
kendi calisma odasindan
dgrenebilmektedir. Gorultp, bedenilen bir
tasarim hendiz resmi olarak o toplumun
ekonomisinin bile icinde yer almazken,
talebe ya da mezun tasarimci projesinde
kullanabilmektedir. Bu iletisim aginin
olanaklari ile bireyin dolayisi ile toplumun
deger yargisi, begeni kriterleri daha cabuk
degisebilmekte, gelisebilmektedir. Dedisen
ve gelisen deger yargilari tasarimcinin
kimlik kiyafetinin yeni rengi olmaktadir.
Toplumun deger yargilarina bir bigim,
gorsel, isitsel yolla bilgi olarak iletilir.
Sunulan bigim foplumun deger yargilarina
uygunsa; aynen ahinir, kullanihr.

Tipki oturma elemanlarn “koltuklar” gibi.
Oturma elemanlarinda bigim degisikligi
boyutlarda biiyiime, genisleme,
ylksekliklerinde azalma olarak karsimiza
cikmaktadir. Zaten oturdugumuzda bircok
eylemi gergeklestiren bir kiiltirimiiz var.
Bir zamanlar her eylemi icinde
bulundugumuz oturma ¢evresinde
karsiliyorduk. Gécebe yasantisi, daha
sonra geleneksel Turk evi diye
adlandirilan konutlarimizda oturma,
sedirlerde oluyordu. Oturma yiizeyleri
birgok amaca hizmet veriyordu. Dinlenme,
uyuma, oyalanma, yemek yeme gibi. Bu
eylemleri karsilarken, oturma bicimimizde
toplumun deger yargilari cercevesinde
ozglrdik. Her eylemi icinde
bulundugumuz cevrede gerceklestirme
fiziksel intiyaclar ve yerlesik dizene



gegme sonucu bolinmustir. Yemek,
yatmak icin bagka sabit diizenlerden
faydalanmaktayiz. Geligsen, degisen yasam
kosullari ve deger yargilari ile sunulan
oturma elemanlari biciminde; dolayisi ile
oturma bigimleri de tarif edilir oldu. Oturma
elemanlarinda soyle bir dik oturmak
durumunda kaldik. Oysa sedirlerde
ayaklarimizi uzatabiliyor, hatta altimiza
alarak oturabiliyorduk.

Bugtin yabanci tasarimcilarin sunduklari
oturma elemanlarinda tek kisilik olanlar
dahi genislemis, blyimis ve ylksekligi
azalmigtir. Deger yargilarimiza
sunulmustur. Aslinda bizler kendi
kultirimlzde var olan oturma bicimlerine
yeniden dénmtig olduk. Bir oturma
ylizeyinde yine ayaklarimizi altimiza alip,
vayilip, yemek yiyip hatta
uyuyabilmekteyiz. Dedisen bize yeni gibi
sunulan bigimler gibi géziikse de yenilik
malzeme ve Uretim teknolojilerinde, bize
ulagsma bigimindedir.

Turk- Alman igmimarlar odasinin igbirligi
ile 2007 yilinda Work shop calismasi
yapmak (zere tasarim egitimi yapan
Universitelerden hocalar, serbest ¢alisan
tasarimcilar, firma sahipleri ve 6grenciler
istanbul’a geldiler. istanbul’ daki dért
Universitede degisik workshoplar
gerceklestirildi. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’'nde vermis oldugum
Mobilya tasarimi disiplini dersi icinde
Prof.Auwi Stubbe ve Prof.Jan Armgrad ile
birlikte ylrttttigimiz calismanin temasi
“yere yakin oturma elemanlari” idi.
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Gegmisi istanbul’a dayanan iki 8grencimin
disinda digerlerinin aile buyiikleri Istanbul
disindan gelip, yerlesmislerdi. Calismaya
baglarken arastirmalarini istedigim ilk sey
hem kendi anneanne, dedeleri ile
cektirdikleri bebeklik resimleri, hem de
kendi anne babalarinin bebeklik resimleri.
Cok enteresan saptamalarla tasarimci
olmak isteyen bireylerin, anne-babalarin
yetistigi mekéanlari ve mobilyalari, hangi
kimlik degerleri icerisinde blyidiklerini
gordik. Ve onlarda goérddler ki buytkleri
bir zamanlar yere yakin oturuyorlarmis.
Oturma ylizeylerini minderlerle, ortiilerle
donatiyorlarmis. Yani bize Almanya’dan
gelen “yere yakin oturma” eylemi zaten
kaltarlerinde varmis. Bunu bilmelerine
ragmen, yaptigimiz bu ¢alisma ile Tlrk
talebeleri kendi kilttrlerinin ve dederlerinin
farkina varmis oldular.

“Yere yakin oturma elemani” 2007 Alman -Turk
Ogrencileri ile work shop- Sergi Adres Istanbul

Onu Almanyal profesor ve talebeler ile
yeniden yorumlamak, degerlerin iletisim
yolu ile aligverisi her iki toplumun bireyleri
acisindan énemli bir calismaydi. Burada
iletisimin s6zsulz dili tasarim sayesinde
bireyler arasi ve toplumlar arasi de@erlerin



paylagsimi gerceklesmistir. Bu work shop
calismasinin bize gésterdigini bir ciimle ile
anlatmak gerekirse, diyebiliriz ki Mizik gibi
dlnya insanin bir ortak dili daha var o

da "Tasarim™ dir.
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TASARIMIN “ESIN KAYNAGI”:
TASARIMCININ BELLEGINDEKI
KURGUNUN OTESI

Orkunt TURGAY*®

 Arg. Gor, Senem Onur
Cankaya Universitesi, Ic Mimarlik Balima
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Girig

Zihinde kurgulanan tasarim sonug Urline
donisgerek somut olarak varolmaktadir. Bir
mekani deneyimlerken acida ¢ikan sey
yalniz tasanimcinin kurgusu degil, aynm
zamanda kullanicinin icinde
uyandirdiklaridir.

Tasarim sureci, tasarimcinin bellegindeki
goérintilere-imgeleme, yasanacak
mekanin icinde bulunacagi baglama gére
degerlendirilerek, mekanin zihinde
kurgulanmasini kapsamaktadir. Tasarimci
zihninde bir mekani kurgularken;
bellegindeki imgeleri icinde bulundugu
sosyo-kilturel etkilesim iginde
degerlendirerek kavramlar
olusturmaktadir. Tasarimcinin bellegindeki
imgeler, imgelemi harekete gecirerek
tasarima aktarilirken, mekani
deneyimleyen kisinin fiziksel ve zihinsel
dinyasinda bambaska yansimalara yol
acabilmektedir. Bu yansimalar farkh bakis
acllarina imkan vererek, imgenin farkh
algilama ve deneyim alanlari yaratmak icin
bir “esik” olma potansiyeli olusturmasiyla
mekan, kendini algilayan kisinin yorumuna
teslim etmektedir.

Zihinsel Etkinlik Olarak Tasarim
Tasarlama; yaraticilik, bilgi toplama,
algilama, diistinme, analiz etme, problem
¢bzme gibi fakidrleri kapsayan, degisebilir
bileskelerden clusan, anlatim ve icerik
alternatifleri Gretme strecidir. Yaratma
olgusu genellikle kendini yogun bir bigimde
hissettiren bir esin kaynagi yoluyla, gogu
zaman da buna eslik eden kurgusal bir
dlizen gercevesinde gerceklesmektedir.



Bir zihinsel aktivite ve dlisiinme slireci
sonucunda ortaya konulan tasarlama
eyleminin basarisi, iletilmek istenilen
dislncenin yalin, dogru ve kisa sirede
aktariimasina baghdir. Mekansal kurguda
iletiimek istenen duslincenin, anlatiimak
istenenin dneminden ¢ok, bunlarin
mekansal olarak nasil ifade edildiginin,
bunun anlamin olusumuna nasil bir
katkida bulundugunun 6nemi daha
fazladir.

Yaraticthk sadece bilingli  etkinliklerle
baslayip bitirilen bir kavram olmaktan ¢ok;
sorgulayici, algilayict ve sunulani oldugu
gibi kabullenmeyen her bitisin yeni bir
baslangici olusturdugu bir sire¢ olarak
tanimlanmaktadir. Dolayistyla yaraticiligi,
mekan tasanmini simdiye kadar yaygin
olarak kabul goérdigi gibi salt bicim ve
sentez yoniyle degil, soru soran ve analiz
yapan vyani baglam olusturan diger
yoniyle de iligkili oldugunu ifade etmek
oldukga blyUk bir 6nem tagimaktadir.

Tasarim problemiyle birlikte zihinde
baglayan tasarlama eyleminde yaraticilig
bilingli bir etkinlik olarak kullanabilmek igin
tasarimci, slire¢ sirasinda gelisigiizel bir
distinme igcerisine girmemektedir.
Tasarimcinin tasarlama eylemi sliresince
tasarim problemine nasil yaklastigi,
tasarim gibi 6znel bir eylemi yerine
getirirken zihninde probleme karsi ne tir
zihinsel yapilanmalari nasil bir kurgu
icinde yaptigi, deneyimsel kuramiar
baglaminda irdelemenin dogru bir
yaklasim olmasi olasidr.
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Bellegimiz deneyimlerimizin, hayal
ettiklerimizin bir bitlnidr. Zihnimizde
yeniden kurgulanan gegmis, simdi ile
etkilesim igindeyken, icinde bulunulan
klltirel yap! cercevesinde
degerlendiriimektedir. Tasarimci kendi
deneyimlerinden yola ¢ikarak ortaya
koymus oldugu tasarimi imgelem ve
kavram olgulariyla destekleyerek zihninde
kurguladigi diinyanin bir yansimasi olan
tasarim kurgusunu olusturabilmektedir.
Dolayisiyla mekan, insan zihninde
kurgulanmis imgelerden olusmus bir
olguya donismekte ve deneyimleyen
kisinin icinde bulunulan sosyo-kdltiirel yapi
cercevesinde deg@erlendirilen bir “esik”
olma potansiyeline ulagsmaktadir.

Tasarim eylemi imgeler diinyasinda
olusan bir durum olarak disUnuldtginde,
dnemli olan nokta tasarim siresince akil,
soyutlama diizeyinde calistigindan soyut
imgelerin yaratilmasi, égretilen ve bilingli
etkinlikler sonucunda yakalanan
yaraticiliktan daha farkli ve zor bir
yaklagim olmasidir. imgeler yaratilirken
kullanilan kavramlarin tasidi§i degerler,
anlamlar ve nitelikleri farkli algilara gére
yorumlanip degerlendirilirken, bilincte yeni
duyusal ya da dusunsel yansilar
olusturulmasi mumkinddr.

Bir imgenin algilanmast, kendini gésterme
bicimine bagh oldugu kadar bizim onu
gérme bicimimizle de iliskilidir. Mekanda,
tasarimcisinin ne séylemek istedigi,
mekanin ne anlatmak istedigi,
g6zlemci/kullanicinin o mekanin kendisi



icin ne ifade ettigini tim yonleriyle ele
almak gerekmektedir. Clnk{ bir mekani
deneyimlerken aciga cikan o mekanin
anlami degil, bizim icimizde
uyandirdiklandir.

Varolussal Mekan - Esik olma
potansiyeli

Bir mekani olusturmak igin onun kesin
sinirlarla tanimlanmis olmast
gerekmemektedir. Onemli olan mekanin
net olan ya da net olmayan sinirlarinin
algilanabilir olmasidir.

Mekanin somut kurgusunun analizi ile
baslayan sireg, zihinsel olarak algilanan
kavramsal ve anlamsal boyutlari olan
“varolussal mekan’a ulasmaktadir.
Varolugsal mekan kavraminin temelini
fiziksel kurgulardan ve kullanima iligkin
dizanlamdan ¢ok, toplumsal, kiitlrel,
simgesel verilere ve bellekte 6nceki
deneyimlerden elde edilen imgelere bagli
disitnce ve yorumlarla insanin zihninde
olusmaktadir.

insanin belleginde olusturdugu varolugsal
mekani aslinda gergcek mekanin zihindeki
kavramsal karsiligi olarak tanimlamak
mUmkandur. Varoluscu yaklasima gére
“mekanin insan belleginde varoidugu”
disiincesi vurgulandidi gercek mekandan
kaynakianan herhangi bir 6zelligin alg! ve
imgeye etki edemeyecegi
distnulmektedir. Ancak bu disiincenin,
mekanin maddesel olarak varoldugu
goézlemiendiginde bellekte olusturulan
imgenin mekanin fiziksel 6zelliklerinden
esinlendigi gértlmektedir.

Ornek Analizi

Mekann esin kaynag: bakimindan analiz
edilmesinde (g farkl yaklasim sézkonusu
olmaktadir. Bunlar fasarimcinin amacina
iliskin analiz, ortaya konulan mekanin
amacina iligkin analiz ve son olarak da
gbziemci/kullanicinin amacinin{mobius)
analiz edilmesi olarak siralanabilir. Daha
once yapilan analizlerin ana temasi
yapisal diyagramiarla desteklenerek
mekan bigiminin manti§ini kesfetmek
Uzerine kuruludur.

Tasarim kurgusunun olusturulmasindaki
kavramlar yoruma aciktir. Ancak tasarim
dilini olusturan kavramlar daha kesin ve
kuskuya yer vermeyecek sekilde
nesnelerini karsilayan bir karakteristik
tasimaktadirlar. Tasarim dilinin dizgesini
olusturan tasarimci, bu baglamda pek ¢cok
soyutlama ve genelleme yapmaktadir,
Tasarimda bir dizge ya da bagka bir
deyigle yapisal diizen, arkitektonik
kodlarin ve diger tasarim ddelerinin belli
tasarim ilkeleri baglaminda bir araya
gelisleri ile saglanabilmektedir.
Tasanmcinin amactna iliskin analize
érnek olarak Hacettepe Universitesi i¢
Mimarlik Bolimu’'nde Yrd. Dog. Mesut
Celik tarafindan verilen ICT 115-116
Temel Sanat Egitimi dersindeki yaklasim
irdelenebilir.

Bu yaklagim tasarim dili clusturmanin
strecine iliskindir. iki boyutlu diizenleme
asamasindan, U¢ boyutlu soyut mekansal
diizenleme asamasina gecerken kullanian
bir takim ilkeler, yaklasimlar
bulunmaktadir. iki boyutlu asamada elde



edilen bigimsel érintlinin bir Gslup
problemi olarak tanimlanmasi ve bu
disiinceyle kurguya katilmasi bunlardan
ilkidir. Digeri ise bu bicimlenis Gslubunu,
olusturulacak soyut mekansal ¢cézimin
ikinci ve Uglincl boyutta, hem igerik olarak
hem de bu icerigin karsiligi olan
kabuga/bicime yansiyarak olugsan tasarim
dilini, mekansal dil olarak benimsemektir.
Tasarimcl 6nce dénistirmelerle soyut
nitelikli ilk bicimi olusturmakta sonrada bir
organizasyon yolu, bir diizenleme kurall,
bir ilkeye bagli kalarak bicimi adim adim
somutlastirmaktadir,
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Sekil 1: Tasanm dili olusturma stirecine iliskin
yaklasim. Hacettepe Universitesi, IGT 115-116 Temel
Sanat Egitimi, Evrim Yalin.

Sirecin ilerleyen evrelerinde soyut bigimin
islevin de katilmiyla gecirdigi islevsellige
yaklagmasi, yani soyut mekanin somut
mekana dénlismesinde bicimsel
déntgtmiin nirengi noktalari olugturan
“arkitektonik kodlar"dan yararlaniimasi ve
bu kodlarin mekanin esasinda temel
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ozellik olarak yer almasi stirecin
esaslarindandir. Ortaya ¢ikan sonug
Uriindn bir bagka 6zelligi ise “strekliligin”
ve “dil batinluaginin” disaridan okunmasi
ve kurgunun igine girildidinde bu
“surekliligin” ice yansitilmasi ve soyut
formun bir “parcalar battini” oldugunun
anlagiimasidir.

Bu bicimlendirme stirecinde elde
edilebilecek sonug, soyut formun somut
bicime dénusmesinin, tasarim eyleminin,
sUrdtrelebilir bir yaraticilik stireci oldugu
ve pek ¢ok varyasyonun
gerceklesebilmesinin “tasarimcisinin
belledi’ndeki imgelemine bagh olmasidir.

Bircok insanin mekanlarla ilgili olarak
duygusal ve anlamsal olarak deneyimleri
vardir. Bu mekanlar adeta insanin i¢
diinyasindaki deneyimlere bagl kalarak
varolmaktadirlar. Mekanin “anlamli” olma
hissi yaratmasi kisilerin bu mekandaki
deneyimlerine bagli olarak zihinlerinde
bicimin ve anlamin iligkilendiriimesiyle
baglantihidir. Dolayisiyla kisi icin 6zel,
anlamli olan orijinal mekan diigtincesi bu
sayede ortaya cikmaktadir. Hissedilen ya
da animsanan duygu ve disiinceler,
mekanin tecrilbe edildigi an ile kullanicinin
icinde olanin iligkilenmesi ve bunun
yansimasidir. Mekanin amacina iligkin
analizin en iyi 6rneklerden birisi de mimar
Daniel Libeskind’in tasarladigi Berlin
Yahudi Muzesi'dir.



Sekil 2: Berlin Yahudi Mizesi konsept
modeli.Libeskind, D., “ Radix-Matrix: Architecture &
Writings *, Munich, Prestel-Verlag, 1997.

Alman kilttra-Yahudi geleneklerinin
iligkisini ve tarihlerini birlestirmek,
iligkilendirmek yasanilaniari
somutlastirarak 6nemli bir sosyo-kiltiirel
durumu gézler éniine sermek projenin
esas temasini olugturmaktadir. Yahudilerin
Berlin'deki yasantilari yapinin konseptinin
belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Mekanda yaratiimak istenen bosluk,
kodlarin kullanildigi ve soyutlandig gercek
anlamiyla kullanilan bosluktan farkhdir.
Daniel Libeskind’in tasarladig! bu “bosgluk”
tarihin, yasanmighgin, anlamsalligin,
mekanin kendisinin ve bunlar arasindaki
iligkilerin varoldugu ve kayith oldugu bir
“hafiza"dir. Tasarimciya gore edinilmis
deneyimlerin biriktirildigi “hafiza” bir bosluk
degildir, ancak hafizanin yapisi bir
bosluktur.

Mekan: bigimsel olarak ele aldigimizda
ortaya gikan sert hatli zigzag formun ve
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birbiriyle kesisen cizgilerin olusturdugu
geometrinin gizem yaratarak farkl
anlatimlara imkan vermesi ve ¢gikmaz
sokaklarin sonun baslangici olmasidir.
Yapinin bir baska 6zelligi ise “strekliligin”
disaridan okunmasi ancak i¢ mekana
girildiginde bu “strekliligin” sona erdigi ve
yapinin bir “fragmanlar bittini” oldugunun
anlagiimasidir.

Anlam dizgesini olusturan gostergelerin
aslinda hafizaya ait farkli fragmanlar
oldugu ve biraraya geldiklerinde ise
Libeskind'in da tasarim kurgusuna
uygulamaya calistigi fikirlerin somutlagmis
hali oldugu goriilmektedir. Bu sayede
Yahudi Miizesi tasariminda sorgulanan
“pellek” araciliglyla mekana tarihte
yasanilanlarin fiziksel, somut bir varlik
olma sorumlulugu ytiklenmistir.

Mekanin morfolojik yapisinin analizini
mekanin bigiminin temelindeki kurallar,
ilkeleri ve kavramlari bulmayi amaclayan
bir yaklasim olarak degerlendirmek
mumkindir. Gézlemci/kullanicinin
amacinin analiz edilmesine ise Mimar Ben
Van Berkel'in tasarladigi Mébius Yapisi
drnek verilebilir. Mobius Yapisi tasarima
etki eden zamansalligin, anlamsalligin,
ekonomik, sosyal, kiilttirel etmenlerin ve
mekanin kendisiyle bu etmenler arasindaki
iligkilerin varoldugu bir “kesigim”"dir.



Sekil 3: Mobius Evi konsept modeli. “ UN Studio *,
Domus Magazine, Say1 814. ‘99 (S/40-49 )

Cebirsel geometrinin ilk temsilcilerinden ve
topoloji biliminin kurucularindan biri olan
Alman Bilim Adami August Ferdinand
Mobius (1790) tarafindan kesfedilen ve
bircok 6zelligi de kendisi (1868) vefat
ettikten sonra aciklanan “Mobius Seridi“,
kisaca bir seridin tek ucunun 180°
derecelik bir déniis yaparak diger ug ile
birlestiriimesiyle olusan 3 boyutlu serittir.

“Ahgilagelmis geleneksel ev kavraminin ne
oldugunu?” ve “barinma” fonksiyonunu
sorgulayan Mimar Ben Van Berkel,
tasarim siirecindeki yaklagimiyla mekanin
sadece barinma iglevini karsilamak icin
degil, aynt zamanda ayni mekanda
calisma olanaginin gergeklesmesini
saglamistir. “Mekan tasariminin gergek
glclnin, mekansal sorunlara ¢ézim
Uretmek degil, sosyal, kiltlirel, ekonomik
alandaki hizli degisime arastirma
dlizeyinde katki sagladigini”
savunmaktadir.
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Tektonik (yapisal) yapi anlayisi gbze
carpmakta olan yapinin aslinda éncelikli
gbrevinin pragmatik baglamda olugmadigi
ve ortaya c¢ikan i¢-dis ve figlir-zemin
iliskilerinin mekanin sinirlarini sorgulayan
ve tanimlayan bir yaklasim iginde oldugu
go6zlemlenmektedir.

Bu doluluk ve bosluklarin arasinda kalmis
celiski ayni zamanda i¢ ve dis mekan
iliskilerinde de sorgulandidi gorilmektedir.
Kesin/kitlesel geometrik formlarin aslinda
anlam dizgesini olusturan zamana ait farkh
fragmanlar oldugu ve biraraya
geldiklerinde sadece “barinma” ve
“calisma” islevlerini karstamak icin degil,
ayni zamanda semantik anlamda
“zamansalhk” kavraminin sorgulandigi ve
vurgulandidi sonucuna varilmaktadir. Bu
baglamda “simdi"nin ve “gegmis-
gelecek’le, “i¢”in “dig”la arasindaki
baglanti; devamlihgmin ne sekilde
olusacagi kurgulanmistir. Bu sayede
“surekliligin” digaridan okunmast, i¢
mekana girildiginde bu “strekliligin” devam
etmesi ve yapinin bir “kiitlesel butin”
oldugunu vurgulamaktadir. Bunun nedeni
Mébius déngisinin farkls katmanlar
arasinda birlestirici bir etmen olarak
kullaniimasidir.

Sonug

Mekanin 6zelliklerini fiziksel sinirlayici bir
etmen olarak gérmek yerine mekanin
anlam boyutunu algilamak icin bir arag
olarak degerlendirmek 6n plana ¢iktiginda
varolugsal mekan yaklasimi esik olarak
anlamini bulmaktadir. Gergeklesen olaylar
nasil varoldugu ortamlarda



tanimlanabiliyorsa, bir anlamin da
gerceklestigi sistem igerisinde tanimi,
karsiligi bulunmaktadir.

Varolugsal mekan olarak ifade edilen
yaklagim, daha ¢ok mekan digtincesiyle
ve mekan iligkileri Gzerine olusturulan
zihinsel kurgu olarak da tanimlanabilir.
Dolayisiyla ortaya ¢ikan sonug¢ drin olan
mekan da insanin belleginde olusturdugu
varolugsal mekanin somutlasmig bicimi
olarak tanimianabilmektedir.

Tasanmcinin deneyimlerinden c¢ikan
tasarimlarin, yapinin somut gergekliginde
kendini bulan goérintisi, bellegimize
sagladigt imgelerle varolusumuza aracilik
ederek esik olma potansiyeline sahiptir.
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TEMSILIYET SORUNSALI ILE
AKIMLARIN OTESINDE: EMRE
AROLAT’IN TASARIM YAKLASIMI
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Mimarhkta, modern anlamda, Rénesansla
basladigini s6yleyebilecedimiz temsiliyet
sorunsah Usldp bilincinin akabinde ivme
kazanarak mimarhk kuram ve pratigini
etkilemistir. Tasarimda, yapinin kimlik
kazanmasi ya da yapinin bulundugu
baglama ait olmasi, yapinin temsili olmasi
gerekliligi ile 6zdeslestirilmistir. Bu
6zdeslestirme cogu zaman ddnemin
Usldbuna gore sekillendirilmigtir. Yirminci
yuzyilla birlikte daha belirgin bir sekilde
g6zlemleyebilecegimiz gibi mimarlar,
kiresellesen diinyanin etkisi ve
sanayilesmenin getirdigi indirgemeci
tutumia akimlarin ve Gsldpsal kaygilarin
ortaminda tasarlama egilimine girismistir.
Ornegin, bu akimlar arasinda yer alan
modernizmin yapidaki temsili, salt bigcimsel
bir form ve striktir ile tanimlanirken
postmodernizmin temsili, modernizmin saf
bicimlerine karsi bicimsel segmecilige
dayanan karmasik d6geler ile
tanimlanmistir (2). Baska bir deyisle,
modernizm ayni fonksiyonlar icin dinyanin
farkli bélgelerinde farkh iklim sartlarina
ragmen ayni yapiyi gerceklestirerek tek bir
kimlik tariflerken (3), postmodernizm tarihe
uzanarak tarihi parcalayip kimliksizlestiren
bir eklektisizme dénlismiistir (4). Bu
UslGpsal yaklasimlarla birlikte mimarlikta
kimlik sorunu tarigmalan da stregelmistir.
Mimarlik geleneginin olusturdugu bu kimlik
ve temsiliyet sorunsall Batida oldugu gibi
Tirkiye'de de tartigiimaktadir.

Tdrk mimarlik tarihine baktigimizda
Cumbhuriyet déneminden bu yana
mimarinin, kimligini Batidakine benzer bir
yaklagimla dénemin akimlarina ve bu



akimlarin temsiliyet tarzlarina gore
tammlandigi goriilmektedir. Bu anlayis
sonucunda mimarlik tikel kimligini
kaybetmeye ve donemin egemen yapilari
kentin goranir kimligini degdistirmeye, hatta
bozmaya baglamistir: Bu degisimi dogru
olarak irdeleyebilmek icin Arolat’in
ifadesiyle, “ ‘Cumhuriyet Sonrasi Dénemi’
diyebilecegimiz Tark Mimarliginda ylzyilin
ilk yarisina denk gelen iki dnemli kiriima
noktasi’na isaret etmek yerinde olacaktir
(5). Bu kirilma noktalarindan ilki
1920’lerde, ikincisi ise 1950’lerde
gergeklesmigstir. 1980’lerde ise Arolat'in
ifadesiyle yeni bir kirlma noktasindan séz
etmek mimkindir. Arolat'in betimledigi
kirima noktalari aslinda tam da Turk
mimarhginda kimlik sorunlarinin bas
gosterdigi ddnemlere denk gelmektedir.
Arolat’in tasarim yaklasimini dogru bir
sekilde irdeleyebilmek adina dénemin
mimarhk tartismalarina kisa bir bakis ile
baslayan bu bildiri, Arolat mimarisi
Uzerinden tasarimda kimlik ve temsiliyet
sorunsallarin tartigmaktadir.

1920’lerden baslayarak Cumhuriyetin
kurulmastyla devam eden modernlesme
hareketleri ve 1950’lerde ivme kazanan
kentlesme hareketi ile birlikte iktisadf,
toplumsal ve kulttrel yapinin paralelinde
mimarlikta da kokli degisimler
gerceklesmistir. Turk mimarligmin yirminci
ylzyil boyunca Bati Avrupa’daki ¢cagdas
gelismelerin ardihinda bir dizi farkli mimari
UslOba taniklik ettigini sbylemek yanhs
olmayacaktir. Kiibizm, Rasyonalizm,
Modernizm, Cogulculuk ve Postmodernizm
gibi her yeni akimin izini ekonomik, sosyal,

175

teknolojik gelismelerle siirmek
mimkindur. Ancak, Modern Turk mimarlik
tarihinin Batidan farkhliginin en belirgin
6zelligi belki de yirminci ylzyil basindaki
“Ulusal Mimarlik Akimlar”dir. Yazyihn ilk
yarisina kadarki dénemde mimari kimlik bu
“Ulusal Mimar? Akimiarin” tarif ettigi
bicimlerle sekillenirken, ikinci yarisinda
uluscgu Gsldp terk edilerek dncelikle
modernizm daha sonra ise Batida ortaya
¢ikan ve ‘cogulcu’ bir anlayis olarak
nitelendirebilecegdimiz postmodernizm
benimsenmis ve mimari kimlik bu akimlar
cergevesinde bicimiendiriimeye
calisidmistir. Ancak, Tirkiye'de cogulculuk,
Batidan daha farkli sekillenmistir. Bunun
nedeni kuskusuz kentlesme siireci
icerisinde olusan alt kulttrlerdir.
Modernlesme ve Batililasma adina, 1960
6ncesi Turk mimarhgr kimligini modernizm
ve gelenekselcilik arasinda gidip gelen
Uslaplar ile tariflerken, 1960 sonrasinda bu
mimarf GslOp yerini karmasaya birakmisgtir.
Arolat’in da vurguladigi gibi bu yillar, “hem
politikanin ve onun getirmis oldugu
sosyolojinin, demografik yapimnin,
toplumsal 6ng6rilerin hem de
konsensuslerin ve toplumsal aidiyet
durumlarinin bambagka bir noktaya gectidi
yillardir” (6). Yine Arolat'in belirttigi gibi,
“toplumdaki bu hizli degisim bazi
noktalarda, bazi pozisyonlarin
bosaltiimasina ve o bosaltiimis
pozisyoniarin da yeteri kadar iclerinin
doldurulmadan birtakim seylerin ¢abucak
vapilmasina neden olmustur” (ss. 299-
300). Her yeni gelen dénemle birlikte fark
diizen ve motivasyonlarin bir dncekinin
Uizerine eklemlendigini, bicimsel kaygilar



nedeniyle 6ncekinin kimligi reddedilerek
yeni bir kimlik olusturulmaya calisildigini
stylemek mimkindir. Bunun sonucunda
da Turk mimarliginda ¢ok kimliklilik ya da
kimliksizlik sorunu ortaya ¢cikmistir.

Tam bu tartigmalarin icerisinden 1980’lere
geldigimizde mimari sistemin
sorgulanmaya basladigini gérmekteyiz. Bu
sorgulamalarin Batinin paralelinde
gelistigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Degisen sosyo-kiiltirel ve sosyo-ekonomik
yapi mimari gevreyi de degistirmeye
baglayarak “izm” mimarliginin yavas yavas
terk edilmesine olanak saglamistir.
Yirminci yOzyil sonu ile yirmi birinci yizyil
basinda dinyadaki mimari degisimlerin
paralelinde Tirk mimarliginda da tasarim
yaklasimlari ve mimarf dil degismeye
baslamistir. Bu degisimler sonucunda
suphesiz ki Turk mimarligi geleneksel
veya klasik yapi anlayisindan kendisini
Ozglrlestirmistir. Elbette ki geligsen tasarim
ve yapim teknolojileri mimarhgi da
sekillendirmistir. Bu nokta, mimarligin
“izm” mimarhdini terk etmesi bakimindan
6nemli bir noktadir. Emre Arolat'tan
Nevzat Sayin’a, Durmus Dilek¢i'den
Go6khan Avcioglu’na, bu konuda
kendileriyle sdylesi gerceklestirdigimiz pek
cok mimar, yirmi birinci ylzyl ile birlikte
“izm” mimarhigmnin artik sona erdigini
savunmakta ve bir daha boyle sistematik
ve programatik yaklagimlarin mimarlar
tarafindan degerlendiriimeye
alinmayacagina inanmaktadiriar (7). Bu
nedenle Arolat, “mimarlidin yalnizca
UslOpsal bir yaklagim olmadigint”
vurgulamaktadir (s. 301).
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Arolat, mimarhkta indirgemeci
siniflandirmalara karsi duran bir yaklagim
gbstermekte, mimarhg: donemlere veya
UslOpsal periyotlara gore tanimlayan
yaklagimi son derece yanlis bulmaktadir.
Mimarlikta kimligin, bu gline kadar
inandiklarimizi yikarak kurulamayacagina
isaret eden Arolat, kaliplasmis
siniflandirmalari reddetmektedir. Arolat’a
gbre, yapinin bitmis halinin nasil
gbzikmesiyle ortaya ¢ikan, onun
arkasindaki idealle, iddiayla, ¢cabayla,
onun durusundaki muhalefetle veya onun
yerine nasil yapismasi ya da yerinden
nasil kopmasi ile ilgili olan sorunlariyla
ugrasmayan ve sadece bir yapiya bakip o
yapinin gérinistne gbére karar veren bir
kategorizasyon, yaniis bir okuma bigimidir
(s. 302). Mimarligt yalnizca “gérintisel” bir
6ge olarak tanimlayarak, bicimsellige
indirgeyerek ya da tanimlandigi Uslibun
arkasindaki ideolojiyi yeterince
aragtirmadan onun temsilini veya taklidini
yaparak o yapiya kimlik kazandirmak
mumkun degildir. Cagin degisen
gereksinmeleriyle birlikte elbette ki
mimarimiz de degisecektir. Ancak, bu yeni
mimari yeni bir kimlik olusturmak adina
eski kimligin yok edilmesi anlamina
gelmemelidir. Eski kimligi koruyarak da
yeni bir kimlik olusturmak mimkiindir. Bu
tdr yaklasimin bir érnegini Arolat'in
Bruksel’'deki Kraliyet Anfreposu
Renovasyon projesinde gérmek
mimkindir (Resim 1). Arolat'in amaci ne
eskiyi yeni bir gérintime kavusturmaktir ne
de zamanin Urettigi striiktirel katmanlara
midahale etmektir. Arolat, bu yenileme
projesinde ‘parlak ve plriizsiz bir



onarimin yerine zamanin olusturdugu
tarihi dokuyu korumayi planlamistir’ (8).

Resim 1. Emre Arolat, Kraliyet Antreposu
Renovasyonu, Briksel, 2002 (Kaynak: Emre Arolat
Mimarlik)

Mimar, ayrica tugla duvar tizerine yazilan
yazilari bile tamamen silmek yerine
muhafaza ettiklerini ve yapinin o haliyle
varlik bulan kimligini bozmak
istemediklerini vurgulamistir. Bu projede
var olan yapi Uizerindeki tarihi izler ve
sanayi ruhu yakin distinsel iligki
icerisindedir. Mimarin bakis agisina gére
bir projenin yer aldigi yapisal gevre, onun
belirgin tarihselligi ve tekilligi son derece
6nemlidir. Arolat’a gore ister renovasyon
projelerinde olsun ister eski yapilara
uygulanan yeni eklerde olsun,
olusturulacak olan yeni kimlik eskinin
baskisi altinda kalmadan ve onu yok
etmeden saglanmalidir. Bu ifadenin en
yetkin 6rnegini Kraliyet Antreposu’'na
yapilan eklerde gérmek mimkindir. Bu
ekler, Arolat'in tarih anlayisini géstermesi
ve eski ile yeni arasindaki gerilim ile
birlikteligi teskil etmesi bakimdan son
derece 6nemlidir. Gergeklestirilen eklerden

biri celik sistem kullanilarak olusturulan
koprilerdir (Resim 2).

Resim 2. Kraliyet Antreposu Renovasyonu (Kaynak:
Emre Arolat Mimarlik)

Eklerden digeri ise ofis birimleri dniindeki
sirkiilasyon mekanini érten cam
panellerdir (Resim 3).

Resim 3. Kraliyet Antreposu Renovasyonu (Kaynak:
Emre Arolat Mimarlk)



Bu cam ylizeylerle, mekan bir pasaj haline
donistirilmiis ve glinin farkl
zamanlarinda farkli sekilde aydinlatilarak
farkli algilara olanak taninmistir. Ayrica,
ofis birimleri arasinda da béllicli cam
paneller kullaniimistir. Arolat'a gére bu
ekler tarihin katmanlarina yapiimis eklerdir
ve ‘amag kendisinden énce var olan
katmanlara saygi duyarak ve onu
saklamaya caligmadan ¢cagdas malzeme
ve yapim teknikleriyle’ yeni bir kimlik
yaratmaktir. Arolat’in belirttigi gibi eski
yapilara gergeklestirilen eklerde oldugu
gibi yeni yapilari da gecmige saygi
duyarak yaratmak gerekmektedir. Ancak
bu gereklilik, yapinin bulundugu dénemin
kimligine saygi duymak adina dayatiimis
bir yirminci ytzyil mimari Usl(bu veya
akimi etrafinda sekillendirmek anlamina
gelmemeli, mimarin amaci klasiklesmis
geleneksel mimariyi korumak adina kimlik
karmasasi yaratmak olmamalidir. Arolat’in
projelerini inceleyecek olursak bunun
bilincinde bir tutum sergiledigini
gorebilmekteyiz. Bir baska ifadeyle,
Arolat'in mimarisinde kimligi korumak veya
yeni bir kimlik olusturmak adina geleneksel
bicimlere rastlamayiz. Bu ifadenin en
yetkin érnekleri arasinda mimarf tasarimi
Nevzat Sayin, Han Tiimertekin ve Ihsan
Bilgin ile birlikte gerceklestirilen Santral
Istanbul projesini gdstermek miimkiindiir.
Yirmi i¢ ayn binay! barindiran Santral
Istanbul kompleksi, (i¢ farkli kademede
sekillenmistir. Birinci kademe tamamen
korunmasi gereken yapilari, ikinci kademe
kismen yenilenen ve restore edilerek yeni
bir islev kazandirilan yapilar, tglinci
kademe ise yeni yapilan ek binalari
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kapsamaktadir. Kiltur, sanat ve egitim
birimlerini barindiran Santral Istanbul
kompleksi, Osmanli Imparatorlugu’nun ilk
enerji tesisi olan Silahtaraga Elektrik
Santralini igermesi bakimindan bytik bir
dneme sahiptir (9). 1911-1983 yillari
arasinda Istanbul'un bir béliimiine elektrik
sag@layan ylz yillik elektrik santrali
Tumertekin tarafindan Enerji Mizesine
dénistlrtlmistar. Déntstirtlen mize
yapisi proje kapsaminda korunan bes ana
santral binasindan ikisini teskil etmektedir.
Korunan diger yapilar Sayin tarafindan
kiitliphane yapisina déntgtirtGimustir.
Arolat tarafindan tasarlanan Cagdas Sanat
Miizesi ise Santral'in {retim faaliyetinin
son bulmasinin ardindan yikilan iki kazan
dairesi yerine yapilmistir (Resim 4).

Resim 4. Emre Arolat, Santralistanbul Cagdas Sanat
Miizesi, Istanbul, 2006 (Fotograf: Feray Maden)

iki kazan dairesinden ilki 1914-1929 yilari
arasinda inga edilen 5 numaral kazan
dairesi, ikincisi ise 1929-1956 yillari
arasinda inga edilen 7 numaral kazan
dairesidir. 1956-1983 yillarinda
faaliyetlerine son verilen bu yapilar
s6kilmis ve ancak Resim 5'de gériilecegdi



gibi 5 numaral kazan dairesinin
betonarme kaidesi ayakta kalmistir. Harap
haldeki bu kazan dairesinden baska
herhangi bir iz kalmamistir. Arolat
Mimarhik'in bildirdigi gibi, yapilarin
gabarileri ve vaziyet planindaki
buylklukleri hakkindaki bilgilere 1929-
1956 yillarinda yapilan restitiisyon

calismalarina dayanilarak ulasiimistir (10).

Resim 5. 5 numarali kazan dairesi (Kaynak: Emre
Arolat Mimarhk)

Yikilmis olan eski yapilar, yanlarindaki
diger yapilar gibi islevin getirdigi bicimsel
Ogelere sahip olduklari icin yeni yapilacak
yapilarda eskinin temsili ya da taklidini
iceren dgelere yer verilmemistir. Arolat'in
bilingli bir sekilde boyle bir yaklagim
icerisinde bulunmasinin nedeni kuskusuz
kimlik sorunsali ile yakindan ilgilidir.
Cunka, gercekte elekirik santrali olarak
kullaniimayacak olan bir yapinin bigimini
tekrar etmek, o yapinin kimligini korumak
anlamina gelmemektedir. Tasarim
yaklasimi, tarihsel kimlik ile yapisal kimlik
ve iglevsel kimlik arasindaki karmagik
iligkiyi tim giriftligiyle kucaklamaktadir. Bu
gbzlemi Arolat su sdézleri dogrulamaktadir:
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bu kadar fonksiyonel bir sey olarak ortaya
¢ikan formu tekrar etmek ve o yigini
tamamlarken eskisinin aynisini klonlamak
da bize olduk¢a problemli [...] gérinda.
Biz eski yapilarin gabarilerini kullanan,
g6zUinizi kistiginizda o yigini
tamamlayan ama acip da merakla
baktiginizda tam da eskisinin aynisi
olmayan iki yapiyi birbirine baglayarak bu
miizeyi meydana getirdik. Bunu yaparken
daha tektonik bir yaklasimimiz da vardi.
Orada eski yapilar, gerek kazan daireleri
gerek triblin yapilar bir i¢c agir cekirdekten
ve onu sarmalayan, drten bir standarttan
olusuyor. Cekirdek cok agir betonarme
oluyor her seferinde, digeri ise ¢elik bir
yapt. Aslinda o binalarin bOy(klGgind
veren sey, disindaki zarf. Igine baktiginiz
zaman bllylk bir bosluk var. Ve hicbir
zaman zarfla ¢cekirdek birbirine degmiyor

(11).

Bir baska ifadeyle Arolat, yapmin kimligini
tektonigi ile korumaktadir, bicimi ile degil.
Cunk{ yeni yapilar, eski yapilarin izleri
Uzerinde ve onun temel ilkeleri korunarak
gagdas bir yorumia sekillendirilmistir.
Gerek eski yapinin kaideleri, gerekse
cekirdek-ceper iligkisi ve geper arasindaki
bosluk eskiden oldudu sekliyle
korunmustur. Eski yapidaki kaide yeni
yapida iki kat yoksekliginde betonarme bir
“althk” olarak, kazanlar ise yapmnin
cekirdegi olarak kabul edilerek yeni yapi
bu althk, ¢cekirdek ve ¢ekirdedi saran iki
katmanli ceper etrafinda sekillenmekiedir.
Eski yapinin ¢ekirdegi genisletilerek sergi
mekanlarini da kapsamakta ve ceper i¢
cekirdege dokunmadan yapiy1 sarmaktadir



(Resim 6). Eski yapilarin ceperlerindeki
dolu ve boslarin olusturdugu cephe diizeni
degistirilerek yerine tim cepheyi saran
metal bir til kaplanmistir. Boyle bir
yaklagimla “yapilarin giindiz vakitlerinde
bulunduklari ortamin patinali aurasina
kansarak bir tir dSnemsizlik mertebesine
kavusmasi, gece ise metal tild timiye
goérinmez kilan i¢ aydinlatmanin sade bir
fenere dénistirmesi hedeflenmistir” (12).
Bu da bize aslinda yapinin kendisinin bir
sergi elemani haline dénustigund
gostermektedir. Boylelikle, yapilarin kendi
icine donuk ve etrafindan kopuk diger
mize yapilarindan ayrigmasi
saglanmaktadir. Bellekte yer etmis mize
yapilarinin aksine Arolat'in yapisi yalnizca
belli koleksiyonlara ve programlara ev
sahipligi yapmanin 6tesine gecerek kimlik
tanimlamaktadir. Olusturulan bu kimlikle
yapl ne gegmisten tamamen kopmakta ne
de moderne sirtini dénmektedir.

Resim 6. Cagdas Sanat Miizesi, i¢ mekan (Fotograf:
Feray Maden)
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Arolat'in tarihsel doku icerisinde yer alan
projelerinde kimlik sorgulamalarinin
ardindan yirminci yizyihn aslOp ve
akimlarinin sekillendirdigi yapilh gevrede
kendisine yeni bir kimlik olugturmaya
calisan projelerini irdeleyecek olursak
diger projelerle hem benzer hem de zit
yaklasimlari bir arada gérmemiz
mimkindir. Ornedin, Arolat'in Antalya
Konyaaltr'nda yer alan yaklasik 55 dénim
buyuklugilindeki Minicity Maket Parki
projesini inceledigimizde bu yaklasimi
gormekteyiz. Mies van der Rohe 2005
Odiilleri icin “Emerging Architect” (Umut
Vaat Eden Mimar) kategorisinde aday
olarak goésterilen Minicity projesi yalnizca
Tarkiye'nin farkli bolgelerinde yer alan
binalarin 1/25 digekte maketlerinin
sergilendigi bir yer degil, ayni zamanda bir
grup sosyal yapi ile ticari binay! da
barindiran bir turizm kompleksidir (Resim
7).

Resim 7. Emre Arolat, Minicity Maket Parki, Antalya,
2003 (Kaynak: Emre Arolat Mimarlik)

Antalya’'nin geligmekte olan yeni kiltirel
merkezinin tam iginde yer alan yapi,
Arolat’in ifadesiyle “temsiliyetler ile
gerceklik arasindaki iliskinin
sorunsaliastigi bir dénemde” kendi
kimligini tariflemektedir (13). Arolat'in



betimledidi “temsiliyetler ile gergeklik
arasindaki [...] dénem”den kasti kuskusuz
1970l yillarla birlikte baglayan ve 90'l
yillarda iyice belirginleserek mimarlik
pratigini etkileyen ¢odulcu yaklagimin
egemen oldugu dénemdir. Mimariyi bir
tiketim malzemesi haline dénistiren bu
tur indirgemeci yaklagimlar R6nesans’tan
bu yana stiregelen temsiliyet sorunsalini
bir kez daha ortaya ¢ikarmistir. Ancak, bu
dénemde tartisilan konu daha ¢ok
temsiliyet sorunsalinin beraberinde
getirdigi taklit sorunudur. Clnk turizm
kenti olarak bilinen Antalya, 6zellikle 90l
yillarla birlikte hizh bir yapilasma slreci
icerisine girmistir. Kente daha fazla turist
cekmek adina kentin tarihi kimligi g6z ardi
edilerek tema oteller insa edilmeye
basglanmigtir. Topkapi Sarayi, Kremlin
Sarayl, Titanik Otel gibi érneklerin
aralarinda bulundugu bu tema oteller bir
kiilturdeki mimarinin alinarak baska bir
bélgede kopyalanmasindan bagka bir sey
degildir. Kentin tarihini ve kalttrant farkh
imgeler, gostergeler ve sahte dekorlarla
pazarlamaya galisan bir mimaride,
postmodernizmin savundugu tlrde tarihsel
siureklilikte gegmisle barismak mumkin
degildir. Sahte ile gercek arasinda olugan
bu paradoksta farkli Usl{p ve bigimlere
sahip turizm yapilari bir arada
konumlandidi icin kent élgedinde
baktigimizda turizm mimarisi bir karmasa
ve kargasa yaratmaktadir. Boyle bir
mimarlikta ne kimlikten ne de aidiyetten
s0z etmek mumkiin degildir. Toplumsal ve
kaltGrel yasamin godu alaninin
ayrnimsizlasti§i postmodernitenin en
yuzeysel haliyle gorsellesmekte oldugu ve
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turizm mimarisinin agirlik kazandigi bir
yapili gcevrede Arolat'in yapisini tekrar
irdeledigimizde, Minicity projesinin
postmodern Usllbun yarattidi kimliksizlige
karsi bir tavir sergiledigini séylemek
muamkdnddir.

Islev olarak denizden kopartiimasi istenen
yapida amag parkin icindeki minyattir
heykelleri digsaridan goériinmez hale
getirmektir. Bu nedenle, Minicity i¢-dig
ikilemi Ozerinde sekillendirilmistir. Arolat'in
ifadesiyle amag, yapida icten disa, distan
ice gecirgenlik kavramini sorgulamaktir
(14). Bu sorgulama, isverenin isteklerine
islevsel olarak da cevap vermektedir.
Arolat, i¢ ile digi tamamen ayirmak ve
aralarinda keskin bir sinir olusturmak
yerine topografyay kullanarak binayi
topografya igerisinde eritmeyi tercih
etmistir. Boylelikle parki kamusal alandan
ayiran gliney yontindeki uzun ara y(iz ayni
zamanda bir 6rtii olarak kendi 6zgullaguni
olusturan kabuklar silsilesine
déntsmustdr. Birbiri izerine katlanarak
olusturulan bu dis kabuklar, altinda
kompleksin farkli birimlerine ait mekanlari
tariflerken bazi noktalarda yirtilarak
teraslara dénustrken kabugun Ustl de
kullanilabilmektedir (Resim 8).

Resim 8. Minicity Maket Parki (Kaynak: Emre Arolat
Mimarlik)



Bu déniligtimle birlikte hem ig ile dig
birbirine gegmekte hem de gérsel
gecirgenlik saglanmaktadir. “Bati
yoniindeki yan kol ise, yerden kopuk, icle
dis1 bélmekle bélmemek arasinda bir
yerlerde, ancak glineydeki kabuklarin
ekspresif motivasyonuna karsit, ok daha
sakin bir béltct cubuk olarak
tasarlan[mistir] ” (15). Yapinin bittintine
baktigimizda gevresindeki yapilardan farkl
bir bicimlenme iginde oldugu
goriilmektedir. Bu farkh bigimlenis bir
anlamda aykiri bir mimari tavri da
beraberinde getirmektedir. Ancak,
cevresinden ve bulundudu dokudan
tamamen bagimsiz bir aykirilik olugturan
postmodern yapilarin aksine Minicity,
konumlandigi bélgenin topografik
6zelliklerini kullanarak dokuyu devam
ettirmektedir. Katlanarak olugturulan
kabuklar, tag ile kaplanarak kent siluetinde
strekliligi saglamakta ve yapi topografya
icinde erimektedir. Bu agidan
irdeledigimizde Arolat’in mimarisinin
klasiklesmis turizm yapilarindan hem tavri
hem de sdylemi ile farkhlastigini
sdyleyebiliriz. Yapinin bicimsel bir kayg!
veya ticarf rant saglamak ugruna
bigimlendirilmis bir yapi olmadidi, Arolat'in
aidiyet, kimlik ve cevre ile kurdugu iligki
gibi sorgulamalarindan anlasilmaktadir.
Arolat'in, yine 90’h yillarin sekillendirmeye
basladigi bir yapili cevrede, Mecidiyekdy-
Maslak aksi Gizerinde, konumlanan Maslak
Ofis Binasi projesine baktigimizda yapinin
“yakin gevresindeki 6riintiniin yogunlugu
ve genel mimari tutumlari ile kendisi igin
ayrilmig olan sikisik alanin yarattigi
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gerilimden” kosullandidi gértilmektedir (16)
(Resim 9).

Resim 9. Emre Arolat, Maslak Ofis Binasi, Istanbul,
2006 (Kaynak: Emre Arolat Mimarlik)

Yapinin konumlandidi bélge yaklasik
olarak 10-15 yillik kisa bir gegmisge sahip
olan, Istanbul’'un yeni ancak sorunliu
gelisim bdlgelerinden biridir. Bélgenin
sikintilar arasinda kuskusuz dizensiz ve
parcali milkiyet dokusu Gizerinde hizla
gelisen yliksek katl yapilar basta
gelmektedir. Bunu, yogunlugun artmasi ile
birlikte mevcut kentsel altyapinin yetersiz
kalmasi, kamusal alanlarin azlig ve
ulagilabilir olmamasi, yeni projelerde
kamusal alanlarin tretilmemesi gibi
sorunlar izlemektedir. Adeta bir prestij
merkezine déntsen bélgedeki yapilar



incelendiginde her birinin kendinden bir
6nceki yapidan daha baskin konuma
gelmeye calistigini gézlemleyebiliriz. Her
biri ayri bir prestij yapisi olarak tasarlanan,
ancak plansiz ve dlizensiz bir bicimde
kurgulanan yapilar arasinda dar bir
parselde kendisine yer bulmaya calisan
Maslak Ofis Binasi, yatinmcinin istegi
Uizerinde bir prestij yapisi olarak
dastnilmistir. Ancak bu prestij yapist,
etrafinda yer alan kentle hicbir baglanti
kurmayan, kamusal kullanima izin
vermeyen ve her biri kendi basina kentsel
dokudan bagimsiz bir kimlik tanimlayan
prestij yapilarinin aksine kamunun da
kullanimina olanak taniyan bir nig
yaratmakta ve olusturdugu mimarf dil ile
alisageldigimiz prestij yapi anlayisini yerle
bir etmektedir.

Yapilanma sartlarinin olusturdugu
kisitlarla, cevredekilerden hem dar hem de
algak kalmasi s6z konusu olan yapl,
bulundugu baglamda farkhlasarak kendi
prestijini kendisi olusturmaktadir. Farkli bir
disavurum teknigi ile cevresindeki
yapilardan ayrisan proje, diger yapilar gibi
belli bir kural dizinini ya da plan semasini
izlememektedir. BGtlin yapilarin
olusturdugu 6riintl icerisinde onlarla
ylizlesen, hatté ayriksilasan bir yapi olarak
karsimiza gtkmaktadir (Resim 10). Yapinin
icteki geleneksel betonarme striktiriniin
aksine dis ¢eperde binayi sarmalayan
opak metal bir tdl kullaniimistir. Bu
kullanimin amaci hem yatayda ve diseyde
yapinin rasyonel geometrisini bozmak hem
de yapiyi glines ve guriltd etkilerinden
korumaktir. Yenilikciligi ve eski 6rneklere
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karst olan tavri ile Maslak Ofis Binasi,
struktir ve ylzey arasindaki iligkiyi
sorgulayan ve dinamik bir sekilde yeniden
dizenleyen bir yaklasim sergilemektedir.

Resim 10. Maslak Ofis Binasi, kent silueti (Kaynak:
Emre Arolat Mimarlik)

Yapida sorgulanan unsurdan bir digeri de
baslangicta s6zln( ettidimiz gibi yapinin
kent ile kurdugu iliskidir. Yapinin alt katlart,
ana girigle iliskilendirilerek eski Buylkdere
Caddesine acilan kafe, restoran ve
dikkéanlara ayrilarak kamusal kullanimiara
actlirken yapinin Ust katlari ofis birimlerine
ayrilmistir. Zemin kotta kamuya acilarak
kente dahil edilen bu mekénlar ayni
zamanda kentsel bir nis yaratmaktadir.
Bdylelikle yapi kente olan aidiyetini kendi
olusturdugu kimlik ile tanimlamaktadir.
Sonug olarak Arolat mimarisi Gzerinden
mimaride kimlik Gzerine bir ¢cikarsama
yapmamiz gerekirse sunlari sdyleyebilimek
mimkundir: Kimlik, mimarf GslGplarin
veya bicimsel kaygilarin tarifledigi bir
kavram olmaktan ¢ok kentle birtakim
iliskiler kuran ve gesitli alt sistemlerin
bileskesinde olusan ¢ok boyutlu bir
olgudur. Arolat mimarisinde gérdigimuiz
gibi kimlik, eski bir dokuda onu yok
etmeden ve onu taklit etmeye calismadan
olusmasiyla tanimlanabilecedi gibi yeni bir



dokuda arkasinda yatan gerekceleri ile
birlikte ondan ayrismasi ve kentle olan
iliskisinin kuvvetlendiriimesi ile de
tanimlanabilmektedir.
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Giris

TMMOB Mimarlar Odasi ve Mimarhk
Okullari B6lim Bagkanlari iletisim Girigimi
(MOBBIG) tarafindan 2005 sonunda
dizenlenen Ill. Mimarlik Egitim
Kurultayr'nin sonug raporunda Onerilen
yeni mimarlik egitimi sistemi ve ilgili yasa
tasarisi, sadece mimarlik b&lumlerini degil,
mimarlik fakulteleri dahilinde
kurumsallagmis olan ya da 6yle olmasa da
mimarlikia iliskili oldugu iddia edilen diger
disiplinleri de ilgilendiriyordu ve 6zellikle
ikincilerin yetkililerini infiale ugratti. Kent
planlama, i¢c mimarlik, peyzaj mimarhgi,
endustri Ortnleri tasarimi gibi disiplin ve
meslekler, bahsi gegen raporda ve yasa
Onerisinde mimarlidin alt uzmanlk dallari
olarak kabul edilmis ve bu bélimlerdeki
egitim sistemini de, meslek yetkilerinin
dagitimini da, buralarda idari ve akademik
gorevierde bulunan yetkililere
danigiimadan radikal bicimde
dénlstirecek dnerilerde bulunulmustu.

Mimarlikla ilgili s6ylemi olusturan odaklarin
asll hedefinde gibi gérinmese de endistri
OrGinleri tasarimi alaninda, 6zellikle
tasarim egitimi veren kurumlarda gérev
yapan ve karar mercii konumunda olan
Oznelerin ve meslek kurulugunun ciddi ve
hizh bigimde 6rgitlenip tepkisel bir karsi
s@ylem kurgulamasi, Tirkiye'de bu
kurumlarin arasindaki iligkilere iligkin,
Onceden drnegdi gérilmemis, saskinlik
verici bir gelisme olmaktan daha fazlasini
ifade ediyor: Endustri Grlnleri tasariminin
glinimizdeki konumunu mimkin kilan
ekonomik-politik kosullara karst bu iki



soylemsel yapinin tuttuklan taraflarin
farkini bu sirecten okumak miimkiin.

Bu ¢alisma, mimarlik ve endUstri Griinleri
tasarimi disiplinleri / meslekleri / alaniar
arasinda, stylemsel alanda kavgasi
verilen kapsama / kapsanma; birinin
digerinin kaynagdi olmasi / olmamasi;
birinin asil, digerinin tali / sonradan ondan
ayrilan meslek olup olmadigdi gibi
tartigmalarin tarihsel dogrulugunu
Olcmeden ¢ok; béyle bir sdylemsel
catismayl mimkin kilan ekonomik, politik,
egitsel vs. kosullarin bir ¢bziimlemesini
yapma denemesidir.

Cozumleme, gatismanin Uzerinden
yurGtuldagi kurultay kayit ve raporlari,
b&lam gorisleri, evraklar, ic yazismalar,
bildiriler, meslek 6rgttlerinin duyurulari gibi
glincel metinlerin gbzden gegirilmesi ile
basliyor ve endustri Grunleri tasariminin
sOylemsel kopusunun yaslandigi kosullari
irdeleyerek bir meslegin gecikmis
badimsizlik iddiasina odaklaniyor.
Taraflarin; salt mesleki yetki ile ilgili yaygin
iktidar micadelesinden bagka, Ulkenin
icinden gectigi ekonomik ve politik
sureclere iliskin yargilarindaki ideolojik
farkhlasmayi da bu catisma ekseninde
okuma gibi spekdlatif bir dneriyle sona
eriyor.

Catisma ve Endiistri Uriinleri
Tasarnminda Séylemsel Hareketlilik
2006 yilinin Nisan ayindan itibaren
Turkiye'deki Gniversitelerde kimi endistri
Urtinleri tasarimi bdlimlerinde, bir konuya
yogunlagsmis toplantilar ve bdlimlerin bagh

oldukiar kurumlarda, konuya iliskin goéris
bildiren yazigmalar birbirini izlemeye
basladi. Konu, Tirkiye Mihendis ve Mimar
Odalan Birligi (TMMOB) Mimarlar Odasi
ile Mimarlik Okullar BolGm Bagkanlarn
iletisim Girigimi’nin (MOBBIG) diizenledigi
{1, Mimarlik ve Egitim Kurultayi (Kuruitay)
Sonug¢ Raporu’'nda gecgen ibarelerde
endustri Grinieri tasarimi bolimlerini
baglayan kisimlardi. Raporda; “lisans-
lisansistu egitim butiinselligi ile mimarlik
icinde olmasi gereken bazi uzmanhk
alanlarinin gereksiz bir meslek
ayrismasina dénisme ve mesiekie
marjinal kalma sorununun gideriimesine
ybnelik olarak toplum-kamu yararina
bitiinlesmesinin saglanmasi icin egitim
kurumlari ile meslek odalarinin birlikie
calismasi ve ¢6z0m bulmasinin Ulke
kosullari agisindan son derece 6nemli
oldugu” belirtilmekte ve kurultay
sonucunda mimarlik fakiltesi dekanlarimin
meslek odalari ile birlikte bir inisiyatif
olusturarak, sonuglarin siyasal iradeye
dénismesi icin ortak hareket edilmesinin
meslekler adina yasamsal bir zorunluluk
olarak géruldigu ilan edilmekteydi
(TMMOB 2005). Sivasal iradeden kasit,
AB uyum siirecinde mesleki egitimie ilgili
calismalar sonucunda gelinen noktada
“Mesleki Yeterliliklerin DUzenlenmesi ve
Taninmasi Hakkinda Kanun Tasarisi”
olarak &nerilen tasaridaki degisikliklerin
kabuliinG saglamakti. Bu amag, ilgili kurum
ve Oznelere, igerdigi varsayimlardan ve
egitim ve uygulama alaninda énerdigi
degisikliklerden 6tir rahatsizlik veriyordu.



Sonug raporuna yukaridaki bicimde
yansiyan savlar, 13 Haziran 2005'te
yapilan “Mimarhkta Uzmanlagmanin
Meslek Uygulamasi ve Egitim A¢isindan
Degerlendiriimesi Calisma Grubu
Toplantisi’nda (Kurultay Tutanaklar,
2005) hayli atesli bicimde tartistimakta ve
yogun destek gérmekteydi. Tiptan bir cok
uzmanligin ¢iktigt gibi, mimarligin
mithendisligin icinden ¢iktigi, ardindan,
mimarhgin iginden de bir cok uzmanhgin
ctktigi, Turkiye'de “maalesef Bati modeli
degil de, Anglosakson modeli nedeniyle de
meslek oldu[gu]’, planlama mimarligin
icinde biraz farklilik gbsterse de i
mimarlik, peyzaj mimarhdi ya da endustri
artnleri tasarimi gibilerin, tasarim
ilkelerine daha yakin alt meslekler olarak,
uzmanlk meslekleri olarak gérilmesi
gerektigi belirtiliyordu (Aysu, Kurultay
Tutanaklar 2005: 4).

Bu mesleki ayrismanin mimarligin alanini
daraltmasi, su s6zlerde hayli ¢arpici
bicimde ifadesini bulmaktaydi:

Dustnebiliyor musunuz, i¢ mekani ic mimarlar
tasarlayacaklar, Oda da kuruyorlar. Kentsel tasarim
ne oldu; lisans egitimine indirdiginiz zaman, meslek
oldu. Dis mekani kentsel tasarimcilar tasarlayacak
(...) mimarlar da camekénla ugrasacak artik,
camekéana sikisacak. Buna raziysak, yapacak bir sey
yok, ama buna razi degilsek, derhal 6nlem alinmasi
gerektidini séylemistim.

(Eruzun, Kurultay Tutanaklari 2005: 6)

Mimarlik temel alaninda egitim géren
kisilerin rahatlikla sehir planlama
yapabilecegi; kimileri “abuk subuk, coklu
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isimli bélimler’de egitim veren alt
uzmanlik dallarinin, “mimarlik ailesi olarak
genis cercevede dogru yere oturtfulmasi]”
gerektigi ileri sUriimekteydi (Aysu,
Kurultay Tutanaklari 2005: 9). Oyle ki
Fisun Alioglu'nun (Kurultay Tutanaklar
2005: 10) mimarlik fakiiltesi kapsaminda
olan ve olmayan kimi bélimlerden yola
ctkmanin tartismalara neden olacagi ve
belki de tartismalarin mimarhk egitimi ile
sinirlandirilmasi gerektigi konusundaki
uyariya Oktay Ekinci sdyle yanit
vermekieydi:

[...] mimarhk egitiminde de goriilmesi gereken
disiplinlerin son 4-5 yildir bagka bélimlere
aktarildigina sahit oluyoruz. [...] Ote yandan,
peyzajin, i¢c mimarinin, planlamanin,
tasarimin genel olarak bir mimarhk oldugu
kabuliinden hareket ediyoruz, yani bu birinci
kabul.

(Ekinci, Kurultay Tutanaklari 2005:11)

Tam da bir gok uzmanlik alaninin bir ¢ok
bdlimde ve bir ¢ok fakilte altinda
6rgutlenmis olmasinin getirdigi yetki
sinirlamasini agmak gerektigine dikkat
cekilmekteydi ve egitimle ilgili s6z
séylenmesi gerektiginde bir tek mimarhk
adina degil, ilgili gérulen diger bélumleri de
kapsayan bir bicimde sdylenmesi gerektigi
konusunda bir mutabakat da mevcuttu.
Nasil olsa Kurultayin gerceklestirildigi
tarihlerde Glke Avrupa Birlidi ile tarama
sUrecine girildiginden 6tird YOK,
Tarkiye'deki mimarhk egitimine iliskin
gorus bildirmeleri icin Mimarlik Fakultesi
dekanlarimi goreviendirmisti (Tuna 2006:
21).



Toplantilarin gergceklesmesinden ve
tutanaklarla sonug raporlarinin
yayinlanmasindan bir kag¢ ay sonra
endustri Uriinleri tasarimi bélimlerinde
konuya iliskin géris olusturma amach
toplantilar yapiimaya ve yazisma, rapor,
bildiri biciminde metinler hazirlanmaya
basladi. Bu metinlerde, yukarida
alintidanan géris ve 6nerilere bir kag
noktada karsi ¢ikilmaktaydi.

Marmara Universitesi Endustri Uriinleri
Tasarimi BolUumi Baskani Hakan Ertem,
endustri Grunleri tasarimi bolimierinin,
mimarhik fakdltelerinden bagka fakiitelerde
de yer aldiklarini belirtiyor, tim bélimlerin
mimarlik fakiltelerine toplanmasina karsi
uyariyordu. Ertem, endUstri Grlnleri
tasariminin meslek, konu, kapsam ve
yOntem olarak “mimarhk tasarim” alaninin
disinda oldugunu belirtmekteydi (Ertem
2006).

Kisa bir stire sonra Anadolu Universitesi
Endustriyel Sanatlar Yiiksekokulu'na bagl
Endustriyel Tasarim Bolimd’nin &gretim
gorevlilerinin, Kurultay tutanak ve
raporlarini degerlendirdikleri bir toplanti
sonunda yazdiklar bildiride diger
bildirilerden farkli olarak mimarlk ve diger
tasarim alanlari arasinda ilkesel ortaklik ve
mimarhgin kaynak disiplin olmasi kabul
ediliyordu. Ne var ki pratikie meslegin
ekonomik, teknik ve kdltirel olarak hayli
farklilagsmasindan 6tirl akademik bir
disiplin olarak 6nerilen hiyerarsik yapinin
uygunsuzlugu dile getiriliyordu (ESYO
2006).
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2006’'nin Mayis ayinda da Endustriyel
Tasarim Meslek Kurulusu’nun Mimarlik
B&lum Baskanlar’na ve MOBBIG
katiimcilarina hitap eden bildirisi,
“Endustriyel Tasarim, Mimarhgin Alt
Uzmanlik Alani Olarak Kabul Edilemez!”
bashgiyla, kurulusun internet sayfasinda
yayinlandi. Bildiride, MOBBIG’in
onerisindeki muglakliga isaret ediliyor ve
yine endistriyel tasarimin (ve Kurultay'da
mimarhigin kapsaminda oldugu ileri
strtlen dider disiplinlerin) mimarhgin “alt
uzmanhk alany” olarak
konumlandirnimasina ilkece karsi
cikiliyordu. Endistri Griinleri tasariminin
mesleki ve ekonomik pratikte muhattabinin
kim olduguna, is taniminin ne olduguna,
egitimin mimarliktan ¢ok farkl bir bicimde
neleri icermesi gerektidine dair bilgiler
veriliyor; dahasi, muhattap kurumiar da
handiyse tartismada taraf ilan ediliyoriardi.
Bildirinin sonunda bilgi igin bagvurulmasi
Onerilen kurumlar arasinda, belli ki
endUstriyel tasarnim cenahinin savini
desteklemesi beklenen Tirkiye Ihracatgilar
Meclisi, Tarkiye Odalar ve Borsalar Birligi
ve Turk Patent Enstitisié’nin de adi
gecmekteydi (Hasdogan 2006).

Konuyla ilgili tartismalar ve savlar sadece
b&lGm ici yazismalar ve ETMK bildirisi ile
sinirh kalmadi. istanbul Teknik Universitesi
Endustri Urtinleri Tasarimi Bolim Bagkani
Alpay Er’in XXi dergisinde yaymnlanan
yazilarindan bir cogu, Nisan 2006’dan
baslayarak tasarim meslegdi sdylemini
irdeliyor ve mimarhk séylemiyle arasindaki
catismaya endistriyel tasarim cenahindan
bakiyordu. Er (2006a), mimarlar ve



tasarimcilarin editimlerinden sonra mesleki
kariyeleri sirasinda pek seyrek
kargilastiklarini, pratik alanlarinin ¢atisma
icermeyecek bicimde birbirinden ayri
oldugunu, egitim ve meslek alaninda tersi
bir yénelimin anlamsiz oldugunu ve
dinyada gdrilmedigini belirtiyordu.
MOBBIG'in ilgili kanun tasarisindaki
degisiklik 6nerisinde billurlasan mimarlik
sOylemi, Er'e gére, “hem bugiiniin cagdas
meslek pratiginde karsihigi olmayan
demode bir meslek ideolojisinin akademik
hayattaki kalintilarini, hem de endustriyel
tasarima dair sasirtici bir bilgisizligi
yansitmaktaydi].” Er, mimarligin
endUstriyel tasarim egitimi Uzerindeki
iddiasini artik asilmis olan Bauhaus
gelenegi ile iligkilendiriyor ve bu iddianin
tarihsel olarak Kita Avrupasi diginda pek
de gecerli olmadigini belirtivordu. Turkiye
Ozelinde de, egitimin sanayilesmeden
6nce basladigi diger pek cok lilkede
oldugu gibi mimarlik, ic mimarlik, grafik
gibi disiplinlerden egitimcilerin endustriyel
tasarim egitiminin yapilanmasinda énemili
roller oynadiklarini belirten Er, bunun
yukaridaki iddiayr mesrulastiramayacagini
da ekliyordu (Er 2006a). “Tasarim
Egitiminde Degisimin Yeni Dinamikleri”
(2007) baslikh yazisinda ise yine
endustriyel tasarim egitiminin gizel
sanatlar ve mimarlik egitiminden
farkhiasma zorunluluguna vurgu yapiyor
ve bu zorunlulugu endistriyel tasarim ‘
pratiginin hizmet ettigi kurumlarin
gereksinimlerine ve kosullarina baglyordu
(Er, 2007).
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Bu tepkisel metinlerin Uretilmesinden
sonra, endUstri Grinleri tasarimi
cenahinda ikinci tepki dalgasini
olusturacak olan gelisme Temmuz 2006'da
Mimarlik Fakdilteleri Dekanlari Konseyi'nin
(MIDEKON) kurulmasi ve Kurultay’daki
Onerilerini daha da belirgin bir hiyerarsik
b&lim yapisinda tarif ederek yinelemeleri
oldu. Konsey, gerekli gérdiigiinde
gbrevlendirecegi uzmantiik dallarindan
yetkililerin olusturacagi ¢calisma
gruplarindan bilgi alip karar veren mimarlik
fakiltelerin dekanlarindan olusan bir genel
kurulla gcalismayi 6neriyordu.

iTU Endistri Uriinleri Tasarimi BSIGm
Baskani Alpay Er (2006d) ITU Mimarhk
Fakultesi Dekanligrna yazilmis
“Dekanligin 02.10.2006 tarih ve 961 yazisi
ile goriis istenen MIDEKON Yénerge
Taslagl hk.” konulu 03.10.20086 tarihli
evrakta MIDEKON yénergesine karsilik
diger bélimlerin hassasiyetleri dikkate
alinarak “Mimarhk Temel Alani” ibaresinin
ve MIDEKON’un varlik nedeniyle celigen
“diger fakulteler blinyesinde” ibaresinin
y8nergeden timuyle ¢ikartiimasini
onermekte, egitimle ilgili henliz
varolmayan bir fikir birligine génderme
yapan kisimlarin degistirilmesini
istemekteydi (Er 2006d).

Bu go6ris yazisindan kisa bir siire sonra,
13-14 Ekim 2006 tarihlerinde Eskisehir'de
yapilan EndUstriyel Tasarim Akademik
Platformu (ETAP) toplantis) sonunda,
yedisi endustri Urtnleri tasarimi
bélimlerinden mezun sekiz endUstri
Urtinleri tasarimi bélim bagkant tarafindan



imzalanan bildiri hem MIDEKON’a hem de
YOK’e gonderildi. Temel kayginin,
“disiplinin akademik gelisimi ve meslegin
kurumsallagsmasi” oldugunun belirtildigi ve
simdiye dek dne sirtimus olan gorisleri
tekrarlayan metinde dekanlar konseyi,
hem mimarlik fakiltelerinde bulunmayan
bélimleri baglayan éneriler getirmekle,
hem lisansustl dizeyde kendilerini yetkili
kilmakla hem de kararlarda bélumlere
danismamakla suglanmaktaydi (Curaoglu,
2006).

Yukarida zaman siralamasiyla dizili
alintilarla 6zetlenmeye calisilan ¢atisma,
MOBBIG ve MIDEKON’un &nerilerinin
kapsayicihdinda yasal ve ilkesel bir
hatanin bulundugunu ileri stren
endustriyel tasarim akademisyenlerinin
tepkilerinden ve MOBBIG ve MIDEKON'un
ayni ilkeleri 1srarla savunmasindan olugsa
da aslinda bir disiplinin akademik ve
mesleki bagimsizlik hamlesine igaret
ediyor. Kurumsallagsma ve akademik
yapilanma baglaminda gecikmis, Ulke
ekonomisi iginde yerini yeni almaya
baslamis, iligkilerini ve tanimlarini
olgunlastirma sirecine girmis bir alan
olarak enddistri Griinleri tasariminin, ilgili
Oznelerin bir araya gelmesi sonucu bdyle
siddetli bir ¢ikis yapabilmis olmasi neden
kaynaklanmaktadir? Bu sorunun yaniti i¢in
Tirkiye’de endiistri Griinleri tasarimi
tarihine gbz atmakta fayda var.

Tiirkiye’de Endiistri Uriinleri Tasarimi
Disiplin ve Pratiginin Tarihi

Endustri Griinleri tasarimi mesleginin ve
akademik disiplininin Turkiye'deki
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baslangicina bakildiginda, yukarida
tartisilan fikirler arasinda mimarlik
sOyleminde iddia edildigi gibi endistriyel
tasarimin baska disiplinlerden beslendigi,
ne var ki bunun salt mimarhk olmadigi,
dolayistyla endustriyel tasarimin
mimarliktan ayrilan bir meslek oldugu
iddiasinin bir yanilgr oldugu gorulebilir.
Endustriyel tasarimin mimarlik da dahil
olmak Uzere bagka disiplinlerden
beslenme zorunlulugu ve bu baslangigtan
kaynakl olarak bagka disiplinierin
himayesinde geligen endustriyel tasarimin
bagimsiziginin Turkiye’'de baslangicindan
sonra bu kadar gecikmesi konusunda
neredeyse bir fikir birligi olusmus
durumdadir: Tasarim, baska bir ¢ok lUlkede
de oldugu gibi, Turkiye ekonomisinin ve
endustrisinin heniiz tasarima ihtiyag
duymadigi bir ddnemde akademik
kurumlar tarafindan baska disiplinierden,
Ozellikle glizel sanatlar ve mimarhk
alanindaki akademisyenlerin
calismalariyla, ‘erken’ yerlestirilmistir. Bu
da tasarimia ilgili ideal tanimlarin, tasarim
pratiginin gereklerinden ve kosullarindan
uzak bicimde olusmasini saglamstir.

Asatekin, (1999, 136) Turkiye'de
endUstriyel tasarim tarihinin kisa, elestirel
bir dékimund ¢ikardigi yazisinin hemen
basinda, kuram-kilgi hususunda yukarida
da belirtilen ikilige, Turkiye've 6zgi
olmadigini da sezdirerek, vurgu yapar.
Yazara gbre ginimiizin gergegdi bu
ugrasin arka planindaki yogun ticari
yapilanmadir. Akademik kaynakl siirecte,
Asatekin, tasarim egitiminin tohumlarini,
tasarladikliari yapiyi pasif bir dis kabuk



olarak gbrmeyen, kullanicinin yagsam
bicimini tim donatilarla bUtanitkld bicimde
¢bzlimlemeye girismek lzere
egitildi§inden nesneye de duyarli olan
mimarlarin egitim gordikleri kurumlarda
mobilya ve diger donatim trlinleri Uzerine
yapilan calismalarin attigini belirtir (1999,
138).

Er vd. (2003), bu akademik slreci, yani
endustriyel tasarim egitiminin Turkiye'deki
baslangicini, 1950-1960’larda diinya
genelinde gevre tlkelerdeki
“endUstriyellesme”, “modernlesme”
slrecinin bir pargasi olarak ele alirlar.
Endustriyel tasarim egitimi, endistriyel
tasarimin “ithal” edilme vechelerinden
sadece biridir. Dinya ekonomisinin
entegrasyonu amaciyla International
Cooperation Administration kurumuyla
yabanci Ulkelere sermaye ve teknik destek
veren ABD hikOmetinin dogrudan
destekledidi kurum ve firmalar, cevre
Ulkelerde tasarimin tanitimini ve yaythmini
fuarlar ve egitim destekleriyle
gergeklestirmis; Orta Dogu Teknik
Universitesi'ndeki endustri Griinleri
tasarimi béliminun temelleri bu slrecte
atilmistir (Er vd. 2003, 18-21).

Bu calismadaki savlar, dénemin tanig
olan Mehmet Asatekin tarafindan da
dogrulanmaktadir. 1978'deki ilk kurulug
raporunda Asatekin ve Mutaf (1978,
Asatekin vd. 2006°da alintilanmisg)
rasyonel, modernist bir endistri Ortnleri
tasarimi tanimini ve modernist anlayigin
idealist pedagojik yaklagimini
benimsemisler, ne var ki bu anlayis,
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Tarkiye’'nin endistriyel, ekonomik, ticari ve
sosyo-kiiltirel kosullariyla kosut olarak
dénismistir (Asatekin vd. 2006, 5).

Er ve Bayazit (1999, 36) da Turkiye'de
endustri Grtnleri tasariminin, diger cevre
tikelerde de oldugdu gibi “Modernist
Kalkinma Paradigmasi” gbrusilyle
baglantilandiriidigini belirtmektedirler.
Uriin tasarim ihtiyact dogmadan ¢ok énce,
1960 ile 1980 yillari arasinda ithal ikameci
sanayi stratejilerini uygulamanin sonucu
olarak dogmasi beklenen talebi kargilamak
icin uygulamadan dnce tasanm egitimine
baglanmistir. Ne var ki, 6zellikle
1990’larda, yerli pazarin yabanci rekabete
aciimasi ve Turkiye’'den firmalarin
uluslararasi pazardaki paylarinin
yikselmesiyle {riin tasarlama ve
gelistirme ihtiyaci, hakikaten, dogmustur.

Tarkiye’nin GUmrik Birligi'ne girme
siirecinin gerektirdigi endistriyel tasarimin
korunmasi ve kalite standartlan gibi yasal
diizenlemeler, endustriyel tasarim egitimi
alanlarin isletme, pazarlama, egitim
bilimleri, mihendislik gibi alanlardan
beslenen disiplinler arasi bir egitim
sirecinden gegmesini zorunlu kilmaya
baslamakla kalmamig, tasarimcinin
endustriyel sUrecteki rolini de
dondstirmastir (Asatekin vd. 2006, 3). Bu
noktadan itibaren, endistriyel tasarimin
temelinde mimarlik disiplininin ve bilgi
alaninin yer aldidi savinin temelleri
oldukga zayiflamaktadir.

Endastri Grinleri tasarimi séyleminin gugli
bir karsi ¢ikisla belirmesinin temel nedeni



de bu iktidarin sarsiimasi ve endUstri
UrUnleri tasarnimi pratiginin muhattaplart ile
iliskilerinin egitime de yansimasidir.
Egitimin, ekonomik ve endustriyel kosullar
gergeklesmeden baglamis oimasi ashinda
tim bu séylemsel sireci etkileyen kilit
olgudur. Er, (2006b) meslek sdyleminin
hem mesledin kendi kendini
yapilandirmasinda, hem de toplumda ve
kurumlarda badimsiz bigimde kabul
gérmesindeki 6neminden bahseder ve
endustriyel tasarimin mesleki séylem
olusturamamasinin nedenlerini inceler.
Er'e gore endustriyel tasarim, toplumu ve
yaratti§1 degerden ilk elden faydalanmasi
beklenen endustriyi kendi varlik nedenine
iliskin ikna etmeye yeni baglamigtir. ilk
kusak egitimcilerin endUstriyel tasarimin
icinde bulunmasi gereken gergek diinya
kosullarindan uzak eklektik sGyleminin
uzantisi olarak mimarhk sdéylemine paralel
6lchtler deger kazanmis ve endistri ve
toplumun tasarima iliskin bilingsizligi 6ne
cikarilarak bir bilinglendirme misyonu
basgka bir sdylemden ithal edilmistir.
Halbuki, Er'e gbre, bu idealist ve ithal
stylem yerine endistriyel tasarimin asli
islevieri olan ekonomik deger yaratma,
karlilik artisi, kurumsal ve ulusal rekabet
glcine katki gibi iglevleri merkez alarak
yeni bir s8ylem gelismeye baslamaktadir
artik.

Er’in yazilarinda vurguladigi idealist ve
gercekei tasarim tanimlari ayrimi, bu
¢alismanin konusu olan séylemsel
catismanin kdkeninde yer almaktadir.
Sanayi ve piyasanin gereklilikleri ve
endustriyel tasarimdan beklenen gorevler,
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baslangictaki idealist tanim ve misyon
atiflarint geri dénissiz bicimde
dénlstirmis gérinmektedir.

Catismanin isaret Ettikleri

Bu calismanin 8nceki bélimlerinde cesitli
kaynaklardan alintilarla isaret edildigi
Gzere, mimarlik séyleminin ideal meslek ve
disiplin iliskileri savlari ile endistri Griinleri
tasariminin Tlrkiye ve diger gelismekie
olan Ulkelerdeki varolusunun gercekei
kosullari arasinda ciddi bir catisma,
giderek, uzlagmaz gibi gériinen bir fikir
ayriligr mevcut gibi gériniyor. Bu fikir
ayrilig1 daha yakindan incelendikte,
sadece mesleklerin izole iligkilerine degil,
mesleklerin varolus kosullarina, yani,
ekonomik ve politik streclere iligkin daha
genel bir ideolojik catismaya da isaret
ediyor. Mimarlik cenahinda Uretilen
kapsayict mesleki hiyerarsi sdylemine eslik
eden daha genel kimi savlar, Tlrkiye'de
endustriyel tasarimi var eden ve
glclendirip bagimsizlastiran liberal
ekonomi kosullarinin, mimarlik séylemini
{ireten kurum ve kisiler tarafindan biydk
bir bozunma, yozlagma ve gerilemenin
kaynag olarak gorildagini
diigtinduriyor.

Tartigmalarin baglaticisi sayilabilecek olan
. Mimarlik ve Egitim Kurultayi'nin sonug
raporunda Turkiye’de mimarligin son 50
yilda i¢inde bulundugu kosullarin tarihsel
mimari zenginligi ile bagdasmayan bir
y6ne dogru evrildigi, ¢clinkii gayrimenkul
rantina dayal ekonomik ve politik
tercihlerin “mimarlik yoksunu” bir imar
dizenine, kentsel dokulardaki



yozlasmaya, giderek toplumsal
gerilimlerin, bunalimiarin ve kimlik
erozyonunun olusmasina yol agtidi
belirtiliyor. ideal, misyoner bir mimarlik
tanimi yapilip, bu mimarhga tlkeyi, kentleri
ve insanlari, nitelikli mimarlikla yeniden
bulusturma ve bu yolla “demokrasi ve
ortak yasama bilincinin kdrelmesini”
6nleme, bahsi gecen sorunlari islah etme
misyonu atfediliyor. Dahast, her éicekteki
yozlagsmanin éniine gegcmek ve mimarhigin
misyonunu en etkili bicimde
uygulayabilmek icin tim Sigeklerde ¢alisan
mesleklerin ideal bicimde mimarlik catisi
altinda birlesmesi ve hep birlikte,
ayrismanin hizlandirdigi yikimin da 6niine
gegilmesi gerektidi belirtiliyor (TMMOB
2005).

Gursel'in (2004), Mimarlar Odasi’'nin
faaliyet gosterdigi stre boyunca icinden
gectigi politik strecleri irdeledigi ve 6z
elestiri mekanizmasina duyulan
gereksinime isaret ettigi yazisinda, bu
politik misyonun sinirlar hayli genis
bicimde cizerken 1950’lerden sonra
Tirkiye ekonomisindeki degisimlerin
mimarligin iliskilerini de dénustirmesinden
yakinir (Giirsel 2004, 23). Cumhuriyet'in
kurucu ideolojisi ile yetigmis oldugu ileri
slirilen ideal mimar tanimi, ilkece
1950'lerden sonra iligki icinde
bulunmaktan pek de hosnut olmadigi
sonradan g6rme orta sinifi olusturan
ekonomik ve politik gelisime de muhaliftir.
Tam da bu ekonomik kosullar, bugiin
endUstri Grinleri tasaniminin hem
endistriyel kurgudaki hem de tiiketim
koltarindeki konumunu saglayan, onu var

eden kosullardir. Endistri Grtnleri
tasariminin meslek pratigindeki muhatabi,
ideal mimarhk séyleminin islah etme
iddiasinda oldugu toplumsal katmandir.
Meslek pratigindeki muhatabin ihtiyaclan
ve belirlemeleri, endUstri Griinleri
tasariminin akademik ydnelimlerini ve
ideolojik perspektifini etkilemekte ve
mimarlidin yukarida aktarilan sdyleminden
uzaklastirmaktadir. Bu catismay! salt
akademik bir iktidar miicadelesinden daha
genig bir cerceveye oturtmayl mumkin
kilan da budur.

Sonug

Calismanin konu edindigi sdylemsel
catismanin taraflarindan biri olan “hakim
ve orijin olarak mimarlik” séyleminin
zorunlu ve mutlak olmaktan cok tarihsel,
keyfi ve yapinti oldudu acik. Bu sav, bu
s@ylemi olusturanlarin kanitlamaya, gesitli
tarihsel verilerle ya da kuramsal
manevralarla desteklemeye bile
calismadiklari, tartisma gétirmez mutlak
bir olgu gibi kabullenilmis g&riniyor.
Halbuki, endistri Griinleri tasarimiyla ve
“alt uzmanhk dallar” olduklari savlanan
alanlarla mimarlik arasindaki iliski, sadece
Turkiye icin degil, bir cok basgka yer i¢in de
iddia edilenden farkli bigimde olusmus ve
gelismis. Degisen Uretim kosullarr,
akademik ortaklagma iddia ve egilimlerini
dahi anlamsiz kiliyor. Bu ¢alisma, bu
olumsalliktan yola cikarak bagka bir
¢bzUmlemeye giris yapmay! deniyor.
Cunkl calismanin ¢éziimlemek icin
baslangi¢ noktast olarak kabul ettigi
catisma, sadece mimarhkia ilgili geligtirilen
ideal ve temelsiz hakimiyet sdylemine



isaret etmiyor, ayni zamanda endustriyel
tasarim séylemi ile mimarlik séylemi
arasindaki politik taraf farkhhidinin da gucli
bir bicimde altini giziyor. Liberal siyasal
iktisadin ulusalciliktan uzak, sermayenin
intiyaglarina tekabil eden islevselciligi
Uzerine yapilanan bir taraf tutma
durumunda olan endUstriyel tasarim;
gercek kosullan ¢ok farkh da olsa hem
kent insanina, hem devlet yapilanmasina
hem de bizzat kendi kendilerine ideal bir
mimarlik tanimi koyup onu hedef edinen
ulusalcli-modernist mimarlik séyleminden
uzaklagiyor.

Endustriyel tasarimi, sonradan belki de
benzer bir bicimde davranacak major bir
disiplin haline getirecek olan siirecin
kirlma noktasindayiz. Kendini var etme,
marjlarini, marjinallerini belirleme gibi kritik
bir siire¢ de bu tepkisellikte geligiyor. Yani
ashnda bu durus, tutulan bu taraf, bu
ideolojik konumlanma, gelecekie
kurumsallagmasi ve sabitlenmesi
muhtemel olan tanimlari ve yonelimieri de
belirleyecek gibi gériintyor. Hem egitim
kurumlarinda hem de sdylem Ureten diger
mekanizmalarda bu sdylemsel catismanin
sonucunun, gelecedi belirleyen bir etki
yapmas! beklenebilir.

Endustri Granleri tasarimi egitimi almig
kigilerin séylem Ureten kurumiari
olusturmaya, varolanlarin yénetimini
devralmaya baslamis olmasinin da
glclendirdigi sdylemsel bagimsizlik siireci,
simdiye dek geregdi ¢ok da hissedilmemis
gibi gériinen mesleki séylem ve bagimsiz
tarihgenin olusturulmasi icin bir baslatici
hareket etkisi yapan s6z konusu catisma
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ile isaretlenmis ve goriinir hale gelmis
durumda.

Turkiye, endustriyel tasarimin hem populer
kiltirde hem de akademik camiada
ylkselise gectigi ve bu yikselisin,
ekonomik yapi icinde artan roliyle
guclendirildigi bir ddnemden gegiyor. Bu
kosullar, yeni olusmaya baslayan bir
kendine glivenle bagimsizlik sGyleminin
yeserebilecegdi verimli ortami saghiyor ve
calismanin konusu olan karsi karstya gelisi
mimkiin kilryor.
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Tasarimin milliyeti, cinsiyeti, dini, dili ve
benzeri konularin Tirkiye 'deki ¢egitli
tasarim platformlarinda tartisildigs su
glinterde, kimlik olgusunun Tiirkiye'de
enddstriyel tasarim egitimi veren
kurumlarca ne derece konu edildigi ve
egitim programliarina ne kadar dahil
oldugu, bu ¢aligsmanin arastirma
konusudur ve Tlrkiye'deki “Endlistri
tirtinleri tasarimi egitiminin kimliklere dair
kaygilart var midir?” ve “Endlistri driinleri
tasarimi egitiminin “kimliklerin
tasarimi’ndaki etkinligi nedir?” sorularina
cevap aranmaktadir. Bu makale ile
galismanin itk béliimind olugturan yazils
dokuman incelemesinin sonuglari
sunulmaktadir ve galismanin devam ediyor
olmasi sebebi ile kesin sayilar ve kurum
isimlerinden bahsedilmemigtir.

BiLGI BIRiKIMI BOGRENCI

Egitim Bilimlerinde toplum, biriken bilgi ve
6grenci, egitimin G¢ temeli olarak kabul
edilmektedir. Bilgi birikimi toplumun
faydasi igin 6grenciler araciligi ile
gelecege aktarilir. Endiistriyel tasarim
meslegi icin benzer bir Uc¢leme yapmaya
cahisihirsa tiketici, endistri ve tasarimci
endistriyel tasarimin temelleri olarak
belirlenebilir.



TUKETICI
(7 Wi

)

ENDUSTRI

Endustri olanaklar, bilgi birikimi ve
teknolojideki gelismeler dogrultusunda,
tasarimcilar aracilidi ile toplumun yasam
kalitesinin yikseltilmesi icin kullanihir.

Bu iki saptamadan yola ¢ikilarak, genel
anlamda endstri ve toplum, bilgi ve
beceri, ve tasarimci adayi olarak
6grencinin endustriyel tasarim egitiminin
temelleri olarak belirlenmesi mimkinddr.

SRENCI
{TASARIMCIADAY! )

(TUKETICi ve PAZAR)
{URETIM ve TEKNOLOJI)

Endistriyel tasarim egitiminde, endUstrinin
ve dolayisi ile toplumun faydast icin
6grencilere endistriyel tasarimci
olabilmeleri icin gerekli gorilen bilgi ve
beceriler aktarihr.
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Bu iligkiler farkh egitim felsefeleri olan, ve
bu dogrultuda kendilerine farkli misyon ve
vizyon belirleyen egitim kurumlart icin farkl
sekillerde kurgulanabilir. Ama bu kurgu ne
sekilde olursa olsun, egitimin temelleri
olarak belirlenen kavramlarla ilintili bitiin
kimlik olgularinin, o egitim siirecinde
icerilmesi/igslenmesi beklenir.

Tark Dil Kurumu (TDK) tarafindan “kimlik”
kelimesi “toplumsal bir varlik olarak insana
6zgl olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle,
birinin belirli bir kimse olmasini saglayan
sartlarin butind” ya da “herhangi bir
nesneyi belirlemeye yarayan 6zelliklerin
butlind” olarak tanimlanmaktadir.
Endustriyel tasarim egitimine konu ofan
kimlik olgusu ¢ok yénluduir; egditim
kurumunun kimliginden, yetistirilen
tasarimcinin mesleki kimligine, icinde
bulunulan toplumun kuitirel kimliginden,
Uzerinde caligilan hedef kitlenin kimligine
kadar pek ¢ok yénden bahsedilebilir.

TDK tanimlarindan yola ¢ikarak her
alandaki tasarim aktivitesinin aslinda yeni
kimlikler olugsturma cabasi oldugu
rahatlikla s@ylenebilir. Tasarimcinin asli isi
tanimda s6zu edilen “6zellikler bUtind’ne
mudahale ederek ‘digerleri’nden farkli
olani tasarlamaktir. Ve aslinda, bireylere
tasarnimci kimligi kazandirmak amaci ile
kurgulandid icin, endistriyel tasarim
egitimi de bagh basina bir kimlik olusturma
strecidir. Bu sireg, yasandigi kurumun
‘egitim kurumu kimligi’ ve mezunlarinin
tasarimcei kimliginin yani sira farkh kimlik
olgulari ile gesitli diizeylerde dogrudan
ilgilidir. Dolayisi ile endustriyel tasarim



egitiminin toplumsal kimlik, kdlttrel kimlik,
mesileki kimlik, din, irk, milliyet, cinsiyeti
gibi 6zellikleri kapsayan hedef kullanici
kimligi, Greticinin kurumsal kimligi, Griin
kimligi, ve benzeri pek ¢ok alt kimlik
olgusunu igermesi beklenmektedir.

Olusturulmaya cgalisiian tasarimci
kimliginin 6zellikleri egitim alinan kurumun
egitim programi ile tasarima olan
yaklasimi, bu yaklagimin 6zginliga,
kisacasi kurumsal kimligi ile ilgilidir.
Burada kullanilan ‘kurumsal kimlik’
tanimlamasindan pazarlama alaninda
oldugu gibi sadece kurumun gériinen yizi
degil, “egitim kurumu kimligi” yani egitim
programi, akademik ve idari kadrosu,
6grenci kalitesi, egitim felsefesi, olanaklari
gibi icerdigi degerlerin timi
kastedilmektedir. Dogal olarak
programlara yansimasi beklenen bu
degerler, egitim kurumlarinin baskalari
tarafindan farkl sifatlarla
tanimlanabilmelerini saglar.

Ozellikle son yillarda endistriyel tasarim
mesleginin Turkiye'deki bilinirligi ve
degerinin hizh bir yiikselise gegmesi,
endUstriyel tasarimci yetistirmeyi
hedefleyen yeni egitim kurumlarinin birbiri
ardi sira acilmasina sebep olmustur.
Ogretim kurumlarinin sayilarinin hizla
artmast, endistriyel tasarimci oimay!i
arzulayan Universite adaylari i¢in
segeneklerinin gogalmasi anlamina
gelirken, kurumlar igin kimliklerinin
farklilasmasi amacit ile gelistirilmesi
gerektigi anlamina gelmektedir. Bu,
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alternatifler arasinda éne ¢ikabilmek icin
gerekmektedir.

Bu calisma kapsaminda Turkiye'de egitim
veren on iki endistri Grinleri tasarimi
bolimindn internet ortaminda ve
kataloglarinda yer alan misyon ve vizyon
tanmimlar ile, bunlarin yani sira, egitim
programlari ve ders icerikleri incelenmistir.
Bu inceleme sonucunda, programlarin
‘k6kll’ ya da ‘yeni kurulan’ ve ‘deviet
Universitesine bagli’ ya da “vakif
Universitesine bagl’ olmanin disinda
birbirinden ayirt edici kimlik 6zelliklerine
heniiz kavugsamadikiari sdylenebilir. Bu
56zl edilen 6zellikleri, kurumlarin belirli
diizeyde birbirilerinden farkli bigcimde
algilanmalarina neden olsa da bu
farkliliklarin 6ztnde egitim felsefesi, amag
ve hedefler, egitim programi, gibi konularla
fazla ilgili olmadigi gérilmektedir. Bu
durum, yani TUrkiye’de endlstri Grinleri
tasarimi egitim kurumlarinin kimliklerinin
heniiz belirginlesememis olmasi ya da
basgka bir deyisle kimliklerinin birbirlerinden
ayirt edilebilecekleri diizeyde tanimli
olmamasi, italyan tasarimi, iskandinav
tasarimi ya da benzeri gekillerde
tamimlanabilen dider uluslara ait tasarim
kimlikleri gibi bir ‘Ttrk tasarim kimligi'nden
heniiz bahsedilemiyor olmasinmn
sebeplerinden biri olarak gorilebilir. Su
glnlerde, Turk tasarim kimligi konusunu
one cikarmaya calisan etkinliklerle birlikte
béyle bir tanimlamanin gerekli olup
olmadig: ve gerekli ise hangi baglamda
gelistirilmesinin uygun olacag: cesitli
platformlarda tartigma konusu olmaktadir.



Yiiksek Ogretim Kurumu’nun 2005 yilinda
baslattigt yiksek dgretimde kalite
degerlendirme ve stratejik planlama
caligsmalar ile bitin yiksek 6gretim
kurumlarindan, misyon ve vizyonlarini
belirleyerek gelecek yillar i¢in stratejik plan
yapmalari ve egitim programiarini bu
dogrultuda kurgulamalari istenmistir.
Bunlara ek olarak, 6gretim kurumlarinin
her yil kendilerini belirlenen Slgiitler
1s1ginda de@erlendirmesi ve bir sonraki yil
icin hedefler saptamasi ile surekli bir
degerlendirme siireci ve dolayisi ile
gelisme hedeflenmistir. 2007-2008
akademik yilinda Ggiinct dénemi yasanan
bu 6z degerlendirme ¢alismalari sebebi ile
Tarkiye'deki butin yiksek 6gretim
kurumlarinin tim birimlerinin bugline kadar
kendi misyon, vizyon ve degerlerini
tanimlayarak amac ve hedefleri
dogrultusunda eylem planlarint yapmig
olmalari beklenmektedir.

Misyon ve vizyon tanimlari agisindan
incelendiginde yedisi devlet iniversitesine
bagl on iki endustri Grinleri fasarnmi
béliminden sayica ¢ok azinin bu
tanimlarini beklenen detayda verdigi
gOrulmustir. Ama, boluimler katalog ve
internet sitelerinde verdikleri endUstri
Urtnleri tasarimi tanimlari ve kurumsal
egitim amaclari ile, tasarima yaklagimian
ve dolayist ile kurumsal kimlikleri hakkinda
ipuclari vermektedir.

Buntarin yani sira, bu programlarda
sunulan stiidyo ya da proje derslerinin
amag, hedef ve icerikleri ile bunlar
haricinde herhangi bir kimlik olgusu ile
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iliskilendirilebilecek bagka dersler varsa
bunlarin igerikleri de incelenmistir. Burada
asil olan, programlarin kimlik farkliliklarina
dair kaygilar konusunda fikir edinmektir.
Kimlik farkhiiklari derken cinsel, dinsel,
etnik, kilturel, siyasal ve benzeri
kimliklerin de 6grencilere tasarimci kimligi
kazandirilirken dikkate alinip
alinmadigidir. Stiidyo ya da proje
derslerinde cinsiyet, yas, bedensel
engellilik, ve benzeri alt kimlik farkliliklarini
isleyen projeler yapiliyor olmasi dogaldir.
Ama burada asll ilgi konusu, ders hedefleri
icerisinde bu ydnde bir bilingli kurgu olup
olmadigidir. incelemeler sonucunda bu
dogrultuda da bir bilgiye rastlanmamistir.
Yani, incelenen programiardan herhangi
birinde drnegin “bu ders, ‘X’ konusundaki
kimlik farkliliklarini (da) konu eder”
yéniinde bir ifade yoktur. Ote yandan,
lisans derslerinde drnekler olmamasina
karsin bazi béluimlerin yiksek lisans
dersleri arasinda ¢ogdu teorik olan evrensel
tasarim, herkes icin tasarim, Turk
sanayisinin gegmisi, geleneksel el
sanatlari ve folklorun tasarima esin
kaynagi olarak kullaniimasi, geleneksel
baglamda Turk tasarimi gibi konularla ilgili
olanlar vardir.

Programlarda kimlik farkhiiklari ile en ¢ok
kiltarel baglamda ilgilenildigi
g6rilmektedir. Bunu kurumsal kimlik ve
artin kimligi konular takip etmektedir.
Onceden de belirtildigi gibi; farkli
cinsiyetlerin, cocuk, geng ve yasl kullanici
gruplarinin, ya da engelli kullanicilarin
Ozelliklerinin géz 6ndne alindidi tasarim
projelerinin ¢alisildidi bilinmektedir ama bu



konularin teorik olarak daha ¢ok lisansist
caligmalara konu oldugu gorilmektedir.
Buna karsin, blylk olasilikla bazi
konularin konugulmasinin dahi tabu

olmasi sebebi ile, dini ya da etnik
kimliklerin, dolayist ile farkhiliklarin konu
edildigini belirten ders iceriklerine ne lisans
ne de lisansUstl programlarda
rastlanmistir. Dini ritiellere konu olan
objelerin ya da etnik farkliliklari sembolize
eden Urdnlerin tasarimlar tamamen g6z
ardi edilmektedir. Belki de, bu makalenin
baghi§inda ‘ilgi, duyarlilik’ anlamlarinda
mecazi olarak kullanilan ‘kaygr’ kelimesinin
karsihgi olan ‘korku, endise duyulan
disiince’ bu noktada gercek yerini
bulmaktadir.

Sonug olarak, Turkiye'deki endustri
GrOnleri tasarimi egitiminin ‘kimliklerin
tasarimr’ konusundaki etkinliginin,
6gdrencilerine yalin hali ile ‘tasarimci
kimligi" kazandirmaktan ibaret oldugu
sdylenebilir. Bu kimligin 6nline gelecek
sifatlarla ilgili herhangi bir isarete yazili
dokumanlar Uzerinden yapilan
incelemelerde rastlanamamistir.

Bu calismaya, s6zii edilen on iki endistri
Urtinleri tasarimi boélimi yoneticisine
gbnderilen ve kurumlarinin ‘kimlikler'e dair
- kaygilan Gzerine géruslerinin alindidi bir
anket ile devam edilmekiedir. Bu
makalenin sunuldugu tarihe kadar, anket
gdnderilen ydneticilerin dérdiinden cevap
alinabilmistir. Cevap verenlerden Gg¢liniin
devlet birinin ise vakif Giniversitesi
binyesinde yer alan endlstri Griinleri
tasarimi bolum{ yéneticisi oimasi gelecek
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diger cevaplar dogrultusunda calismanin
sonucunun degisebilecegine isaret
etmektedir.

Gelen cevaplar kadari ile katalog ve
internet ortaminda beyan edilenler ile
egitim programiarinda uygulananlar
arasinda fark oldugu, baska bir deyigle
uygulama ile kagit tizerinde sunulan egitim
programlarinin farkl oldugu gézlenmistir.
Ornegin bir yonetici ‘kimtlikler'in tasarimda
zenginligi ve cesitliligi ortaya cikaran
onemli bir unsur oldugunu ve egitim
programlarinin kazandigi tasarim
donanimiyla dinyanin her yerinde gecerli
ve degerli bir kimlik sahibi olmug
endustriyel tasarim profesyonelleri
yetistirmek Uzere kurgulandigindan séz
etmektedir. Gergeklestirdikleri yoresel
arastirma projelerini yoresel kiltUre bagh
tasarim egitim ve uygulamalarina 6rnek
olarak veren bu y6netici, bilincli olarak bir
araya getirilmis ¢ok farkli kultirlerden
dgretim elemanlarindan olusan akademik
kadrolarint, bu yéresel ve mikro
denebilecek kimlikleri tamamlayan ve
programiarini digerlerinden farkii kilan
6nemli bir unsur olarak tarmmlamakitadir.

Ankete cevap veren bir diger yénetici,
internet sayfalarinda ve kataloglarinda
beyan ettikleri misyon taniminda s6z
edilmemesine ragmen, kurum olarak diger
bir cok modern meslek gibi disaridan ithal
edilmis olan endustriyel tasarim disiplininin
her anlamda yerelleserek ulusal, yerel
dokuya, kimlige kék salmasini bir misyon
olarak benimsemis olduklarindan séz
etmektedir. Ozel olarak konusu itibariyle



kimlik ve kiltir odakli projeler
kurgulayarak égrencilerini bu konuya daha
yenilikgi, kliselerden uzak bir sekilde
yaklagmalari yoniinde tesvik ettiklerini
ekleyen bu ydnetici, ayrica, yine benzer
konularda lisansUsti tezlerin de
yUritiimekte oldugunu belirtmektedir. Bu
kurumda yerel, kent odakli sivil toplum
kuruluslari ile yapilan isbirliklerinin tercih
edilmesi, yerellesme konusunda diizenli
olarak gerceklestirilen “Turkce” tasarim
kongre ve toplantilari, “Yerli mal”, “Turk
Tasarim Tarihi” konulu etkiniikler de
‘kimlikler’ konusundaki duyarliligin
gostergeleri olarak nitelendirilebilir.

Yoneticileri ankete cevap veren egitim
kurumlarinin yerel Ureticilerle ortaklasa
yaptigi egitim projeleri, kilttrel konulara
deginilen seminer ve sergi benzefi
etkinlikler, sivil toplum 6rgutleri ile yapilan
ortaklasa calismalar kimiik kavraminin
gesitli diizeylerde endustri Grtinleri tasarimi
egitimi programlarinda icerildigini
gostermektedir. Dolayisi ile bazi endustri
Grtnleri tasarimi programlarinda,
ogrencilerin -egitim bilimlerinde ‘gizli
mfredat’ ya da ‘Grtiili mifredat’ olarak
tanimlanan- egitim programi esliginde
gerceklestirilen etkinliklerle kimlikiere dair
belirli konularda bilgi sahibi olmalari ve
bilinglenmelerinin saglandigi
gortlmektedir. Bu anlamda, yazili
dokiimanlarin incelenmesiyle varilan
sonugclarin aksine, bazi egitim
kurumlarinda ‘kimliklerin tasarimr’
konusunda etkin bir rol oynamak igin ¢aba
sarf edildigi ve bu kurumlarin kimliklere
dair kaygilari oldugu sdylenebilir. Farkli
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tasarim alanlarindan arastirmacilari ‘kimlik’
olgusu Uzerine dislinmeye ve arastirma
yapmaya motive etmesi sebebi ile, Tirkiye
Tasarim Tarihi Toplulugu'nun bu
makalenin sunuldugu Kimlik(ler)in
Tasarimi baslikli toplantisi bu ¢abalara en
iyi 6rneklerden biri olmustur.
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Giris

“Tipkt ¢iplak elierinle marangoziuk
yapamayacagin gibi, ¢iplak beyninle de
dislnebilecegin fazla sey yoktur”.
Dahlbom ve Janlert'ten yapilan bu alinti,
gbzle gorilir islerin 6tesinde,
gorilemeyenlerin de aragla ofan iligkisinin
altini gizer. TUm fiziksel ugraslar kullanilan
araca ne kadar bagimhysa tiim zihinsel
ugraslar da araca ve aracin niteliklerine o
kadar bagimhdir. Bu baglamda ara¢ tanimi
somut ve dislnsel araclar olmak Uizere
ikiye ayrilabilir. Ancak bu ikisi arasinda
tamamen badimsiz bir islerlikten
bahsetmek de oldukga zor. Cunkd fiziksel
davraniglarla bilissel davraniglar asiinda
birbirine son derece badimh bir sekilde
gerceklesir.

Baber bu iligkiyi, duvara ¢ivi gakmak igin
bir ¢ceki¢ yerine ayakkabi topudu kullanma
ornegiyle aciklar. Benzer bigimde, sise
kapagi agmak icin 6rnegdin bir cakmagin
kullanilmasi da fiziksel davranisla bilissel
davranis arasindaki iliskiyi gosterir. Burada
s0z konusu olan, kapagi agmanin ne gesit
bir fiziksel davranis oldugunun, bunu
gerceklestirebilmek igin bir kapak
acacaginin nasil davrandidinin, ve bu isi
bagka ne tir bir aracin yapabileceginin
bilinmesi ve degerlendirilmesidir. Aslinda
aracin maniple edilmesi olarak
tanimlanabilecek bu durum, aracin
bilmeye eftkisi, ve bilmenin araci
donustirerek kullanmayt mimkin kilmasi
durumudur. Burada 6nemli olan birinci
konu aracin bir gesit bilgi hazinesi olarak
kullanicisina geribildirimlerde bulunuyor
olmasi. Ornegin bir givinin iki levhayi



birbirine nasil sabitleyebilecegi bilgisi en
dogru bigimde civinin kendisinde bulunur.
Diger 6nemli konu ise, daha gticli bir
baglanti igin percin kullanmakta oldugu
gibi, bu bilgiyi degerlendirip araci maniple
etme durumu. Bitin bunlar, fiziksel
araglarla disUnsel davraniglar arasindaki
iligkiyi gosterir.

Bunun yanisira dislnsel araclar, cogu
zaman fiziksel araglarla biraraya gelerek
disunsel davraniglarin
gerceklestirilebilmesini saglar ve bu
davraniglarin niteliklerini belirler. Burada
distinsel araclardan kastedilen, her tirlt
zihinsel etkinligin isletiimesini saglayan,
tanimlayabilmek i¢in kavramlastirdigimiz,
bilgiler, veriler ve iliski kimeleridir. Bu
tanimi netlestirebilmek icin yazinin
devamindaki tartisma, disinsel
davraniglar da iceren mimari tasarim edimi
cercevesinde ele alinacaktir.

Mimari Tasarim Araglarn

Mimari tasarim, hem fiziksel hem de
dusinsel davraniglar iceren, dolayisiyla
fiziksel ve dustnsel araglarin birarada
kullanildig1 bir etkinliktir. Burada fiziksel
araclardan kastedilen, distinceyi
gorsellestirmeye yarayan donanimlarin
tima. Fakat burada énemli olan, bu
araclarin tasarim sirecine dugtinsel
katkilarinin da olmasi. Mitchell, seffaf ¢izim
kagidinin icadi ile mimarlarin ¢evrilmis,
déndardlmus, yansitiimis bicimlerle daha
kolay calismaya basladiklarint belirtirken,
buglin son derece basit gdziken bir
teknolojik gelisime baglh yeni bir aracin
disiinme bigimini ne denli
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etkileyebildidinin altini ¢izer. Bu etkinin
sebebi tasarim surecinin hedef odakli
cizgisel bir yolda degil, anlik geribildirimler
ve rastlantisal kararlar iceren ag benzeri
bir yolda ilerlemesi. Tasarim siireci,
tasarimci ile onun Urettigi gorsel temsiller
arasinda gerceklesen sirekli bir iletisim
surecidir. Gorsel temsil araclari belirdikge
tasarimciya geribildirimlerde bulunur ve
kararlar almasini saglar. Bu ylizden gérsel
temsilin nitelikleri ve dolayisiyla
gorsellestirme amaciyla kullanilan
araclarin nitelikleri, tasarimcinin aldigi
geribildirimleri ve verdigi kararlan
dogrudan etkiler.

Bunun yanisira, bicim dili ve grameri,
kavramlar, iligkiler, kurallar ve
parametreler gibi disiinsel araglar,
tasarimcinin disiinme bicimini var eden,
tutumunu belirginlestiren ve yukarida
bahsedilen fiziksel araglari kullanma
niteliklerini belirleyen araclar olarak
tanimlanabilir. Bu araclar tasarim
etkinligini zihinsel olarak inga etmeye
yarar. Bu sebeple, kullanilan tim araclarin
niteligi tasarnim sdrecini, sonucunu ve
dolayisi ile tasarim nesnesinin kimligini
belirleyen en énemli etmenlerdendir.

Mimari Tasanm Siirecinde Dijital
Araclar

Her turli teknolojik gelisme ve buna bagl
olarak ortaya ¢ikan yeni tasarim araclart,
tasarim surecini dogrudan etkileyerek
Oriniin kimliginin belirlenmesinde énemli
rol oynar. Bugiin de bdylesi bir paradigma
kaymasinin ortaya ciktigi bir ddnemde,
bazi yeni araglar anlama ve kullanmaya



calisma asamasindayiz. Ancak bu
doéntisium, seffaf cizim kagidinin icadi gibi
sadece teknik bir ilerleme degil, kiilttrel bir
yeniden yapilanma da igeren ve yeni
fiziksel araclarin yanisira yeni diisiinsel
araglarin da ortaya ¢ikmasini saglayan bir
déntsum. Dijital kilttr tom iligkileri
yenibastan sekillendirdiginden farkli
baglamiarda ele alinip tanimlanmasi
gerekir. Konuyu tasarim araglari
baglaminda ele aldigimizda bilgisayar, cep
telefonu, ag, yazilim, vektor, grafik, kod,
algoritma gibi hem fiziksel, hem dislnsel,
cogu zaman da fiziksellikle dusiinsellik
arasindaki farkin tamamen ortadan kalktig
yeni araglar tartismak gerekir. Bu noktada
cok énemli bir konu da, dijital olanin

sadece teknik degil, ayni zamanda kultirel.

bir olgu olmasi. Dijital ortam glndelik
davraniglarimiza pratik ¢bzUmler sunarken
bir yandan da yeni bir kiltdr olusturmaya
baslar.

Dijital ortamin tasarim sirecine nasil ve
hangi agsamalarda dahil oldugu, gcok detayh
islenmesi gereken bir konu. Ancak burada
da bu konuya kisaca da olsa deginmekte
fayda var.

Dijital ortamin en etkin kullanimi tasarimi
sunma asamasinda karsimiza cikiyor.
Szalapaj'in da belirttigi gibi tasarim,
diistincenin sadece yaratiimasini ve
gelistiriimesini gerektiren bir konu dedgil,
Ozellikle cagdas mimarlik pratiginde bu
disuncelerin insanlara efkileyici bir
bicimde anlatilmasini da gerektiren bir
konu. Bu asamada da dijital ortam,
sundugu etkileyici gorsellik olananaklariyla
tasarimin anlatiimasini ve pazarlanmasini

sag@layan énemli bir ara¢ olarak
kullaniimakta. Ancak burada daha Snemli
olan, gorsel temsilin sadece distnceyi
misteriye veya bir baskasina aktarmak
degil, tasarimcinin distcesini sinamasini
saglamak gibi bir islevinin de bulunmast.
Tasanmci bu yolla dislincesinin
gerceklesebilirligini ve olasi sonuclarin
izler, ve aldig geribildirimlerle distincesini
yeniden inga eder. Dolayisiyla Uretilen tim
bu temsiller tasanm digiincesini
yonlendirmede belirleyicidir.

Temsilin dnemli bir ¢gesidi de yine dijital
ortam aracihdyla Gretilen Secici Lazer ile
Kalip Yapimi (SLS), Stereolitografi (SLA),
3 Boyutlu Yazici (3DP) gibi hizli prototip
Uretme teknolojilerinin sundugu fiziksel
modellerdir. Bu sayede tasarimin gesitli
evreleri, detaylan ve gesitlemeleri hizh ve
dogdru bir bicimde 3 boyutlu ortama tasginir.
Dahasi bu teknoloji, Uretim ydntemleri
hakkinda da yol g&sterir.

Dijital ortam, gerek tasarim gerek lretim
asamalarinda karmasik sistemlerin
modellenmesini ve hayata gegcirilmesini
kolaylastirir. Burada bahsedilen, kartezyen
geometrinin sinirlart disina ¢ikmig bicimsel
yaklasimlarin 6tesinde, yapi sistemileri,
Uretim teknolojileri, striktir ve maliyet
analizleri gibi konulardaki karmasa. Dijital
ortamin isletimsel becerileri bu konuda
insan zihninin becerilerinden Gstin
oldugundan, daha tnce gergeklestiriimesi
neredeyse imkansiz olan sistemleri
modellemek kolaylasir.

Dijital ortam, tasarim ve Uretim slregleri
arasinda iliski kurmayi kolaylastirdigi gibi,



farkh evrelerde siirece dahil olan ve farkli
disiplinlerden gelen aktorlerin de ortak bir
dil kullanabilmesini saglar. Kalay’'in da
belirttigi gibi, igbirligini kolaylastirmayi
amaglayan iglemsel ydntemler éncelikle
AE/C
(Architecture/Engineering/Construction —
Mimarlik/Miihendislik/Yapim) isbirliginin

iletisimsel yoniinii destekiemeye odaklanir.

Bdylece, tipki bir mimari tasarim ekibi
Uyeleri arasinda oldugu gibi, farkl
disiplinler arasinda da iletisim ve igbirligi
de kolaylasir.

Buraya kadar bahsedilenler dijital ortamin
pratik olanaklarindan ibaret. Her ne kadar
béylesi bir agilim bile mimarlik kiltirindn,
dislincesinin ve bilgisinin déniisimine
isaret ediyorsa da, dijital kGlttrin
mimarhgdini anlamak bu ilkel acilimin
Otesine gecmeyi gerektirir. Dijital ortam,
pratik fiziksel bir ara¢ olmanin 6tesinde,
insan zihnini destekleyen ve yénlendiren,
ve tasarim strecinde insanla isbirligi kuran
bash basina bir aktér olarak tanimlanmasi
gereken bir aragtir. Sadece tasarimcinin
dislncelerini uygulamaz, ayni zamanda
kendisi de diistice {retir. Ve Terzidis’in de
belirttigi gibi islemsel dizenlerle gelisen bu
dustince dreticiler, sadece insanin dis
glcundn sinirlarini genisletme degil, insan
zihninin olast sinirlarini gésterme
konusunda da 6nemli yeteneklere sahiptir.
Fakat dijital ortamin tasarimciyi
destekleyecek bicimde diislince Uretmesi
geleneksel mouse tabanh ¢izim
uygulamalarinin 6tesine gecmeyi ve bu
ortamin islemsel sreclerini anlamayi
gerektirir. Yapay zeka arastirmalarina

paralel olarak bilgisayarin tasarlama
becerisi gelismektedir. Tasarimcinin
dislnsel davraniglan dijital ortamda
isletilebilecek mantik dizgeleri olarak
tamimlanabildiginde, bir bilgisayar
tasarlayabilecektir. Fakat bu ilerleme
devam ederken, dijital ortam tasarimin tek
aktorii olmasa bile tasarim distincesini
belirleyen en énemli etmenlerden biri
durumunda. Tasarimci, kullandigi dijital
ortamin nitelikleri dogrultusunda dustnir
ve davranir.

CAD Yazilimiar: Tasanmci ve Dijital
Ortam Arasindaki Cevirmenler

Tasarimci gorsel araglarla disUndr.
Dustincelerini bu araclarla gorsellestirerek
g6zden gegirir, degerlendirir ve yeniden
insa eder. Oysa dijital ortam ¢ok daha
farkh bir dil kullanir. insan zihninin isleyisini
simule eden bilgisayar sistemlieri bile
temelde, algoritmik olarak tanimlanmis ve
kodlarla aktariimig gbrevieri yerine
getirmek igin strekli acilip kapanan
anahtarlardan ibarettir. Bu tip br
simulasyonun isletilebilmesi icin zihinsel
etkinlikler mantik dizgeleri halinde analiz
edilir ve kodlar aracilidiyla dijital ortama
aktarilir. Simule edilen cok karmasik bir
duslinsel etkinlik bile olsa aslinda
gergeklesen, bu etkinlidin dijital ortama
aktariimasi ve bilgisayarin 7 ve Olar
kullanarak islemleri ardarda siralamasidir.
Bir baska deyisle veriler, cesitli
cevirmenler aracihigi ile tercime edilerek
bagka bir dilde isletilirler. Dijital tasarim
stirecinde kullanilan en temel ¢cevirmenler



de Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD)
yazilimlaridir.

CAD yazilimlari tasarimcinin dili ile dijital
ortamin dili arasinda ¢cevirmenlik yapar.
Bdylece tasarimci ve dijital ortamin birlikie
calisip iletisim kurabilecegi bir ortam
yaratir. Yine bu sirecte de tasarimci
verileri gorsel 6gelerle aktarir. Yazihm da
bu verileri tercime ederek dijital ortamda
islenebilmelerini saglar, ve daha sonra
tekrar gérsel 6gelere donistlirerek
tasarimciya aktarir. Tasarimci ile dijital
ortam arasindaki etkilesimde cok énemli
bir rol oynayan bu yazihimlar yeni bir tip
arag olarak karsimiza ¢ikar. Bu yiizden
tasarimcinin dijital ortami kullanma bigimi,
dolayistyla dijital ortamda caligirken
disinme bicimi blylk oranda bu
yazilimlarin niteliklerine baghdir.

Bugtn kullanimda olan CAD yazilimlarinin
¢ogu ticari amagla Uretilmis yazihmlar
oldugundan nitelikleri Oretici firmanin
kurumsal kimligi cercevesinde tanimlanir.
Bugln bir uzman, sadece sonug Griind
degerlendirerek tasarim siirecinde hangi
yazihmin kullanildigini tahmin edebilir. Bu
durum mimarlik kiltoriiniin gelecegine
iliskin bazi olasi senaryolari tartismayi
gerektirir. Mitchell, olasi senaryolardan
birinin bazt blyuk yazilim firmalarinin CAD
pazarina hakim olacagi, bigim gelistirme
yontemlerinin fikri milkiyet hakkini elinde
bulunduracagi, ve béylece mimariarin
kesfedebilecegi bicim evrenlerini
tanimlayacagi yéninde gelisebeilecegini
éngériyor. Iste tam bu noktada, mimarlik
kilttriinde kimlik olgusuna yonelik gok
ciddi bir sorunsal beliriyor.

Bu konuda cevaplanmasi gereken ¢ok
onemli sorular bulunmakta. Oncelikle,
herhangi bir davranis biciminde, ara¢
gercekien determinist mi? Yukarida
actklanmaya cahisildigi gibi cogu zaman
bdyle ve tamamen determinist
olabilme/kilinabilme potansiyeline sahip;
clink(i sadece fiziksel bir arag bile
disitnsel davranislar ile yakindan ilgili.
Peki tasarim araclarinin birer marka
altinda Uretilmesinin olasi sorunlari neler?
Neden herhangi bir yazilim firmasi yeni bir
arag, ve buna bagh bir bigim dili ortaya
koydugunda mimarlar bunun igine disip,
¢cogu zaman cazibesine de kapilarak
sinirlart icerisinde davranmaya caligtyor?
Neden bazi mimarlar bazi yazilimlarin
taraftari olurken okullarda egitmenler
bilgisayar kullanmanin égrencilerin
yaraticiigini éldirdiiginden yakiniyor? Ve
dijital ortamda kimlik olgusu tanimlayan
etmenler ne ydnde degisivor? Gergekten
yakin gelecekte mimari Gsluplar yazilim
markalarinin adi ile anilmaya baslayacak
mi? Bu sorulari yantlayabilmek igin dijital
kiltiran 6ziine donmek ve bunu olusturan
etmenlerden bahsetmek gerekir.

Ag Kiltiirli, WEB 2.0 ve Acik Kaynak

Ag kiltiri buglin, internetin ilkel
uygulamalarinin ¢ok daha dtesinde
anlamlar igeriyor. Internetin bugiink(
durumunu ifade eden WEB 2.0 ortami,
bilginin ve iletisimin her tirll bicimini
iceren bir hypertext, ayni zamanda Urefici
olan tiiketiciler sayesinde kendi kendine
gelisen bir ortam ve toplumsal
Sérgltlenmenin ve bireysel katihmin



mimkan oldugu bir platform olarak
tanimlanabilir.

Castells, ag kultdrind dért katmanh bir
yapi ile agiklar: tekno-meritokratik kiltar,
hacker kiiltlir(h, sanal cemaatgilik kiltird
ve girisimcilik kiltirt. Her ne kadar bitin
bu katmaniar birbirleriyle etkilesim halinde
ag kaltarind olusturuyor olsalar da,
tasarim araglan baglaminda ele alinacak
olan daha ¢ok hacker kiiltlir(i olarak
tanimlanan katman. Raymond, hackerlari,
bugiin medya tarafindan suistimal edildigi
bicimiyle bilgisayar suclulari olarak degil,
sanatci, problem ¢6ziicl ve uzman kisiler
olarak tamimlar. Genellikle hackeriar,
baska insanlara ait bilgisayar sistemlerini
¢cOkerten korsanlar olarak taninsa da,
kamusal alanda yer alan, 6zglrce
kullanilabilen, paylasilabilen ve
doénustiurilebilen bir hacker argo sézIlUgi
olan Jargon File’a gére bu tanim bir
cracker tanimidir. Bu yanlis anlasiima
veya carpitilma da olasilikla hackerarin,
dijital kaltirde milkiyete karst bir gesit
savas agmis olan kigiler olmasindan
kaynaklanir. Gercekie hackerar
programlanabilir sistemleri maniple eder,
yazihm Ureterek bunu kamusal alanda
6zglrce paylasir ve ag toplulukiari
aracihgiyla bilgiyi 6zgirlestirmeye calisir.
Castells’in de belirttigi gibi hacker
kUlttrinin 6z0 insanlar ve makineleri
arasinda 6zglr bir etkilesimden dogdan bir
kiimelenmedir. Bu, 6zgirlik, isbirlidi,
karsilikhiik ve enformallik tabanh teknolojik
bir yaraticihk kltiradir.

Hacker kultart fikri milkiyete kargidir.
Warlk’a gore fikri mulkiyet, 6zel muilkiyetin

ayrismasinin dglincli asamasidir. Once
topradin kusatilmast ve tarimsal Griin
ekonomisinin yUkselisi gelir; ikinci olarak
da sermayenin bicimlendirilmesi ve sanayii
Orun eknomisi gelir. Bu iki agama ile ilgili
tartismalar bir yana, G¢linci asamada
karsilagilan fikri haklarin 6zel muilkiyeti
ciddi bir sorun olusturur. CinkU ne bilgi, ne
de distince 6zel milk haline getirilemez.
Hacker kultirinun yapmaya ¢alistigt,
bilginin ve onu yéneten/yodnlendiren dijital
araclarin kamulastiriimast ile distnceyi
6zgirlestirmek, bu bildiride ele alinan konu
baglaminda da tasarim disiincesini
6zgirlestirmek adina ¢ok énemili bir
gelisme. Yine Wark'a gbre hacker sinifi
yeni bilgi Uretir, vectoralist sinif bu bilgiyi
6zel milkiyete cevirir. Tam bu noktada,
yazilim firmalarinin fikri milkiyeti olarak
sahiplenilmis bicim dillerinden olusan
mimarlik kaltird senaryosunu bir kez daha
disunmek yerinde olur. Peki hacker
kaltdrd yeni bilgiyi nasil Gretir, paylasir,
dénlstirir ve mimarhik ktltor adina
bundan nasil ders c¢ikarilabilir?

Hacker klthr{ ile ilgili en énemli
konulardan birisi agik kaynak girisimi
olarak adlandirilan yazilim Uretme etkinligi.
Bu sekilde gelistirilen bir yazilim Gcretsiz
olarak paylasilir. Fakat daha dnemlisi,
yazilimla birlikte onu olusturan kaynak
kodlar da paylasilir. Bdylece kulanicilar
kaynak kodlari inceleyerek yazilimin nasil
calistigin anlayabilir ve bu kodlarn
degistirerek kendi gereksinim ve
yeteneklerine goére yazihmin kendine 6zgl
bir gesidini Gretip bunu tekrar paylasabilir.
Boylece kullanicisinin gereksinimlerine



uygun ve 9zgln yazilimlar elde edilir. Bu
yontemle gelistirilmis bir yazihm ticari
degildir ve sinirlari, becerileri ve olasiliklari
ticari bir amagla belirlenmez. Bu nitelikleri
belirleyen kullanicinin kendisidir. Bdylece
kullanicisina 6zgl ve biricik dijital araclar
elde etmek mimkin olur.

Bir yazilimin agik kaynakl kabul edilmesi
icin gereken standartlar Acik Kaynak
Girisimi (Open Source Initiative) tarafindan
belirtilmistir. Buna gbre yazihim lisansi,
yazihmin Gcretsiz olarak dagitilmasina,
kaynak kodiarinin yayinlanmasina,
yazihmin dénistirilebilmesine ve
dénustirdlmis yazilimin tekrar
dagitiimasina izin vermeli, kisiler veya
topluluklar arasinda ayrimcilik yapmamal,
yazilim herhangi bir alanda kullanilabilir
olmali, sadece belirli bir Urline 6zgu
olmamali, herhangi bagka bir yazilimi
engellememeli ve teknolojik agidan
tarafsiz olmaldir. Bu yolla dretilen agik
kaynakli yazilim &rnekleri ticari yazimlarla
rekabet edebilen, hatta genellikle onlardan
daha basarili sonuglar ortaya koyan
Granlerdir.

Konu mimari tasarim araclari baglaminda
ele alinirsa, daha énce bahsedilen
diisiince gelistirici araclar elde etmek, agik
kaynak girisimi sayesinde mumkuln ofabilir.
Bu yolla mimarlar kendi araclarini kendi
yetenek ve istekleri dogrultusunda
Gretebilir. Dahasi, tim bu yazilimlar
kamusal alanda paylasildigindan her bir
kullanicin katkisi ile daha yetenekli araglar
elde etmek de mimkin olabilir. Aslinda
burada bahsedilen, mimarlarin geleneksel
tasarnm araclarini kullanma yolunda
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kendilerine has yontemler gelistirmelerine
oldukg¢a benzer bir durum. Tipki gegmiste
tasarimcinin ¢izim araglarini kendine has
yéntemlerle kullanmast gibi dijital araglar
da maniple edilebilir ve edilmelidir. Neden
acik kaynakh dijital tasarim araclar
Uretmeliyiz sorusunun cevabi da burada
belirginlesir. Tasarimcinin ve Grinin
kimliginin baskalar, ézellikle de bazi
firmalar tarafindan belirlenmesi tehlikesine
karsin kimligin 6zginlugini koruyabiimek
ancak bu yolla miimkin olabilir. Bunun
nasil bagarilabilecegi sorusunun cevabi da
yine ag kiltirtinde ve &zellikle de hacker
kUltoronde aranmali.

Yukarida da deginildigi gibi énerilen, tipki
geleneksel cizim araclanni kullanma
konusunda dzgln yontemler Gretmek gibi
dijital araclan dontstirerek kullanma
becerisine sahip olmak. Ancak burada
farkl olan, bunun icin gereken bilginin
farkli bir bilgi tirl olmasi. Dolayisiyla
mimarlik bilgisinin yeniden yapilanmasi
gerekir.

Onemli olan soru, aracin determinist
yapisini yikabilmek icin gercekie ne
bilmemiz gerektigi sorusu. ‘insan arag
kullanan canli thiridir taniminin eksik
oldugunu, ara¢ kullanan baska canlilar da
oldugundan biliyoruz. insan, arag
kullanarak yeni araglar tGreten bir canlidir.
Yani ne kadar geriye gidilirse gidilsin
determinist olabilecek bir aracin
varligindan kurtulmak kesinlikle miimkin
degil mi?

CAD yazilimlari baglaminda disinilecek
olursa, bu araclart Gretmek icin kullanilan



yazilim dilleri, bunlar Gretmek icin de
baska bazi dillerin bulundugu, yani geriye
gidildikce yeni araclarla karsilasilacagi
gOrulebilir. Bu durumda anlasiimasi
gereken, bu dilleri gelistirmeyi saglayan
bilissel sistemdir. iste mimarlik bilgisine
dahil edilmesi gereken de bu matematiksel
disiinme becerisi ve bilgi birikimidir.
Mimari tasarnim siireci salt estetik bir bilig
degil, programlama, kod yazma, algoritmik
disinme gibi yetenekleri de iceren bir bilis
olmalidir. Mimari tasarimin yaratici bir
etkinlik oldugundan bahsetmek ve Urinin
kimliginin farkh baglamlarini tartigabilmek
bagka trlll miimkiin olamaz.

Sonug ve Oneriler

Bilginin bu denli k6kli bigimde degismesini
6nermek, bitin tanimlarin da degismesini
Onermeyi gerektirir. Artik geleneksel
mimari tasarim yontemleri, ve dahasi,
geleneksel mimar tanimi islerligini
kaybeder. Clnki mesele, mimarlar artik
kod yazmayi da bilen uzmanlar olmalidir
gibi bir yaklagimla iginden ¢ikilabilecek bir
mesele degil. Bu noktada da iki farkh
acilim gelistirilebilir.

Bunlardan biraz daha kolay olani, mimarlik
egitim modellerini yenibastan ele alarak
matematik, bilgisayar bilimleri, biligsel
bilim, yapay zeka gibi alanlarin bilgisi ile
donanmis mimariar yetismesini saglamak
ve her mimarin kendi tasarim araglarini
gelistirebilmesini 6nermek olabilir. Zaten
yeterince blyUk bir bilgi alanina hakim
olmaya kalkisan bir disiplin tim bu yeni
bilgi alanlarini da kapsayabilir mi sorusunu
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simdilik bir kenara birakalim. Béylesi bir
bilgi birikimiyle Uretilen mimari kimlik
elbette ki bugiin anladigimizdan oldukga
farkh olacaktir. Bu durumda kimlik,
tasarlanmis bir ikon, sembol veya fiziksel
nesne {izerinden okunamaz. Estetik bilis
bu karmasik sistemde hicbirsey ifade
edemez. Kimligi tamimlayabilecek olan
sistemin kendisidir; plastik 6geler degil.
CUnkd mimari tasarim artik salt yapi
tasarimi degil, bir sistem tasarimidir.
Fotografik anlatim onu temsil etmeye
yetmez; gereken, farkli boyutlar ifade
eden katmanlarla hareket kazanan
gdruntilerdir.

ikinci agilim ise birincinin yanisira yeni bir
yaklasim daha gerektirir. Bu da daha ¢ok
mimarin toplumsal bir aktér olarak
konumuyla ilgili. Bunu anlamak icin de
yukarida bir kenara birakilan, mimarin tim
bu bilgi birikimine gercekten sahip olup
olamayacagi, dahasi tek basina kullanip
kullanamayacagi sorusunu sormak
gerekir. Soruya olumlu bir yanit vermek
elbette ki gok zor ve daha da Snemiisi
anlamsiz. Clnkl ag toplumunda birinci
6nemli nokta agin kendisi, tek basina
baglanti noktalari degil. Ag Gzerindeki
herkes ve her sey agi olusturan
noktalardan yalnizca birini temsil eder ve
birbirlerine farkh yollarla baghdir. Ve ag,
Baran’in belirttigi gibi, merkezi degil,
dagitilmis bir agdir. Dagitilmig agin
merkezi agdan en 6nemili farki belirgin bir
basrol oyuncusunun olmamasidir. Boyle
bir ortamda da mimar, tasarimin her
detayindan tek basina sorumiu olma



fikrinden vazgegmelidir. Bu ortamda
yaraticthgr mimkin kilan ve kimligi
belirleyecek olan kolektif olusumlardir.
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GELENEKSEL IZNiK CINILERININ
GUNCEL YORUMLARI UZERINE
KIMLIGE DAIR BIR INCELEME
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Tasarimi Boltmd

“Cini” s6zcldu her ne kadar giinimuiz
Tirkcesinde duvarlari kaplayip stslemek
icin kullanilan, tiirls desenlerle bezenmis
pismis, balgik levha ve fayanslari
tamimliyor olsa da, Osmanlica ve hala
Katahya'da kullanildigi sekliyle “cini” hem
duvar karolarini hem de her tUrl( seramik
isini kapsar. Iigi odag: geleneksel kimligin
glncel yorumlari olan bu ¢calismada da,
“Iznik ginileri” derken “cini” s6zcuginin
orijinal anlami kullanilarak, seramik iglerini
de kapsayan ¢ok daha genis bir Grln
yelpazesinden s6z edilmektedir.

16. ve 17. ylzyillarda en parlak dénemini
yasamis olan iznik ginileri yiiz elli yillik
sire igerisinde motifleri, renkleri, formlar
ve Uretim teknikleri acisindan cesitli
degisimlere ugramigtir. Ozellikle motif,
renk ve formlardaki degisim bugiine kadar
varligini strdurebilmis eserlerdeki
cesitlilikten takip edilebilmektedir. Bu
degdisim ve cesitlenme, dénemin sosyal ve
ekonomik 6zellikleri ve dislince
akimlariyla iligkilendirilebilir. Ancak, 17.
yuzyildaki kaybolus ve 20. ylzyildaki
yeniden ortaya c¢ikis arasinda Uretim
yapilmayan 0¢ yUz yillik bir dénem oimast,
eski iznik cinileri ve gliniimiizde retilenler
arasindaki iliskinin okunabilirligini
zorlastirmaktadir. ‘Yeni' ile ‘eski’ arasinda
strece iligkin bir bagin kurulamamasina ve
dolayist ile Urlin kimliginin evriminin
engellenmesine sebep olan bu kopukluk
iki Urtin grubu arasindaki kimlik iliskisini
incelenmeye deger kilmaktadir.

Geleneksel iznik cinilerinin giincel
yorumlarinda kimlik arayisindan séz
etmeden &nce, bu sanatin yok olmasindan



G¢ yUz yil sonra tekrar ortaya ¢ikmasini
saglayan girisimlere dedinmek gerekir.
Uzun bir sire iznik'te kayda deger bir
retim olmadigindan Kitahya'da
yapilmaya caligilan iznik tipi ¢ini Gretimi
cesitli kisisel ve kurumsal cabalarla son
otuz yilda blyuk &lgctide ait oldugu
cografyaya geri dénmdstar.

iznik ginilerinin bir bakima “dirilis” yillari
olan 1970'lerden giiniimiize kadar
yasanan gelismeleri, tretimi arttiran ve
cesitlendiren baslica ¢ ¢aba etrafinda
inceleyebiliriz. Bunlardan ilki, Faik
Kiriml’nin 1970'lerde Istanbul'daki
atdlyesinde tarihi cini firinlarindan
topladigi kirik ¢ini parcalarina yaptirdigi
analizler ve kendi denemeleriyle iznik
hamurunu yeniden buldugunu ilan etmesi
ve “Amel-i Faik” imzali ¢inileri ile Turk ve
yabanci koleksiyoncular arasinda Gn
kazanmasidir. Kirimh, 1985'te iznik'te
actigi atélye ile bolgede ¢inicilik sanatina
ilgiyi canlandirmisg, bilgilerini Esref Eroglu
ve Rasih Kocaman gibi ustalarla
paylasarak teknigin yayginlagmasini
saglamistir.

1989 yilinin iznik yili olarak ilan edilmesi
s6zU edilen ¢abalardan ikincisine 6nayak
olmustur. Kiltir Bakanhgi'nin destekledigi
yil kapsaminda Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti ve Tirk Ekonomi
Bankasi'nin is birligiyle diizenlenen
etkinlikler ve yapilan yayinlar iznik'e yogun
ilgi cekilmesini saglamistir. Bu etkinliklerin
organizasyonunda 6nemli rol oynayan
Prof.Dr. Isil Akbaygil, iznik ciniciligi
hakkinda daha genis arastirmalarin
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yapilmasi ve sanatin yeniden hayata
gegirilmesi hedefiyle 1993 yilinda iznik
Egitim ve Ogretim Vakfi'ni kurmustur.
Vakfin arasgtirmalarini {retime dékme
amaciyla kurulan iznik Cini ve Seramik
isletmesi bolgede istihdami arttirmis ve bu
sayede isletmede c¢alisan bélge halkindan
sanatin yasatiimasinda rol oynayacak
ciniciler yetismesi saglanmistir.

1995 senesinde 6dretime baglayan Uludag
Universitesi iznik Meslek Yiiksekokulu ise
iznik ginilerinin canlandirimasi cabalarinin
Gc¢lincisOdur. Yiksekokul binyesindeki
“Cini Isletmeciligi Programi’nin egitimcileri
ve mezunlari tarafindan boéigede bir¢ok
cini atélyesi kurulmustur. Iznik Meslek
Yiksekokulu ve iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi arastirmalar sayesinde zanaat
tabanli iznik cini sanati akademik bir nitelik
de kazanmustir.

Yukarida bahsedilen girisimler her ne
kadar geleneksel yontemleri arastirip, eski
teknikleri yeni Grlinlere uygulamayl amag
edinmis olsa da ortaya ¢ikan Urdnlerin
gelenekseli yansitip yansitmadidi tartisma
konusudur. Ornegin Dr. Faruk Sahin “Bu
urtinler, orijinal Iznik ginisinin hamur, astar
ve sirindan oldugu kadar, mikro ve makro
dokusu, yogunlugu, ebadi, renkleri ve sir
dokusuyla da orijinalinden uzaktir” diyerek
yeni kusak iznik cinilerinin gegmigle
kurduklari bagin giciinii sorgulamaktadir.
Cininin yeniden dodusuyla ortaya konan
ariinleri geleneksel iznik ginilerinden ayri
tutup “modern iznik cinileri” olarak
adiandirirsak da; gelenekselin giincele



esin kaynagi oldugu bu drtnlerin kimlikleri
daha farkl tartismalara konu olacaktir.

Geleneksel iznik ginilerinin giincel
yorumlarini Osmanli tarzini devam ettiren
urtinler, geleneksel gorsel kimligi benzer
Urtin yelpazesinde kullanan Uriinler ve
soyutlamaya varan ¢cagdas denemeler
olarak ti¢ grupta inceleyebiliriz.

Osmanli tarzini devam ettiren calismalar
kapsaminda ele alinan Urinler ginimiz
iznik gini 6rneklerinin biyik bir kismini
olusturmaktadir. Bu 6rneklerde geleneksel
Grtin kimligi -Oretim teknikleri ile gorsel
kimlik 6geleri birlikte ele alinarak-
yansitiimaya caligiimaktadir. Bu tir Gretim
icin geleneksel Grtin kimligine iliskin dogru
bilgiye erisim gerekir ve bu bilginin cogu
artik erigilebilir durumdadir. Faik Kirimlynin
kigisel girisimleriyle eski iznik ¢gini
parcalarina yaptirdigi analizler haricinde,
kurulusundan bugiine kadar iznik
Vakfi'nda TUBITAK Marmara Arastirma
Enstitlisii, Istanbul Universitesi, istanbul
Teknik Universitesi ve Princeton
Universitesi gibi bilimsel kurumlarin
destegi ile pek ¢ok arastirma yapilmistir.
Bu arastirmalar geleneksel iznik cinilerinin
kimyasal bilesim ve Uretim tekniklerini
ortaya cikarmayi biyiik dlcide
bagarmistir.

Cinilerin gorsel kimligine dair dogru bilgiye
erisim ise eski eserlerin aragtirmacilar
tarafindan incelenerek form ve motiflerinin
derlenip yayinlanmasiyla saglanmistir. Bu
caligmalar bir yandan gelecek nesillere
aktarilabilecek degerli kaynaklar

olustururken diger yandan yayinlanan form
ve motifleri baglica esin kaynagi olarak
kullanan ve geleneksel cercevede
cesitlendirmeye ybnelenlerin, hem
geleneksel Uriin kimligini devam ettirme
hedefine yaklagsmalarina, hem de
cesitlendirmeye bagh olarak belirli bir
6zgUnlik kazanmalarina yardimei
olmaktadir.

Diger yandan, derlenen veya
derlemelerden yola cikarak tasarlanan
desenleri ayni tip formlara, seri Uretime
varacak sayilarda uygulamayi tercih eden
Ureticiler de vardir. Bu tip Uretimlerde aynt
motifin defalarca uygulanmasindan
kaynaklanan tekdiizeligin geleneksel iznik
¢inilerinin 6zgunlagune ters distigl
aciktir; glicla bir gorsel dili olmasina
ragmen geleneksel iznik cini ve comlek
desenleri tekrar-tekrar kullaniimazlar ve
izerlerinde bulunduklari parcalara
0zgldurler. Bidlor bu konuya dair, 16. ve
17. ylzyil iznik cinilerinden bahsederken:
“... sarayda kullanilan Cin porselenlerinin
bircogunun takimlar halinde gelmesine ve
bazi Iznik esyalarinin siparig Uzerine
yapildigi Avrupalilarin birbirine uygun olan
servislere alismis olmalarina ragmen,
standardize edilmis benzer model
takimlarin veya servislerin olusturuimasi
icin herhangi bir gayret gsteriimemistir.”
demektedir.

Geleneksel Uriin kimligini arastirma
yaparak slrdirmeyi hedefleyen ¢ok
degerli Grtinlerin yani sira iznik cinilerinden
sadece bir ‘etiket’ olarak faydalanan,
cinilerin 6zel yapisini veya Uretim



tekniklerini dikkate almadan sadece
geleneksel gorsel kimligini kullanan, ve
genelde hediyelik esya niteliginde satisa
sunulan birgok ‘kopya’ iznik ginisi
uretilmektedir. Uretim amaglari bu sanati
yayginlagtirmaktan gok Gizerinden getiri
elde etmek olan bu drtinlerin ‘Iznik ginileri’
etiketini, bagka bir deyisle ismini,
yayginlastirdigi séylenebilir; fakat bu, Iznik
cginilerinin 6zglinltigiinden ve kalitesinden
6dun verilerek gergeklesmektedir. Bunun
sonucunda, Iznik ¢ini sanatinin 6zgiin
teknik 6zellikleri konusunda bilgi sahibi
olmayan siradan kullanici, gogunlukla
hatira nesnesi olarak satin aldidi ¢inilere
bir servet 6demek yerine, kalitesinin
ayrimina gok da varamadi§ sahte Iznik
cinilerini gok daha ucuza almay: tercih
edebilmektedir.

Gorsel kimligin benzer (iriin
yelpazesinde kullanimi olarak
tanimlanan &érneklerin ortak yani, bu
tirtinlerin Iznik cinilerinin sadece gérsel
kimlik 6zelliklerinin kullaniimasi ile
Uretilmeleridir. S6zi edilen Grlnler, satin
alan kisilerce geleneksel Iznik ginileriyle
ayni fonksiyona ve forma sahip olarak
algilanan ama gogu zaman satig
kaygisinin, sanatin strdirtimesi
kaygisinin 6niinde tutuldugu ve
gelenekselden bu dogrultuda faydalanan
Uriinlerdir.

VitrA firmasi 2007 yilinda piyasaya
stirdtigt “iznik Cinileri Koleksiyonu"ndaki
karolar ile, Cintemani, Lale, Pen¢ Rumi
gibi geleneksel iznik ¢ini motiflerini birebir
alintilar yaparak kullaniciya sunmustur

(Resim 1). Bir diger VitrA koleksiyonu ise
tasarimci Defne Koz tarafindan tasarlanan
“Iznik Serisi"dir (Resim 2). iznik Serisi
lanse edilirken karolarin “el isgiligine has
duyarhlig! kaybetmeksizin cagdasg
teknolojiler ile seri olarak” tretildiklerinden
bahsedilmistir. “El isciligi” ve “seri tiretim”
birbiriyle gelisen ifadeler oldugundan
retime dair net bir fikir kullaniciya
iletiimemektedir. Iznik ginilerinin kuvvetli bir
motif dili olmasina ragmen, her mekan ve
parcaya gére bu motiflerin desen olarak
organize edilisinde degisikliklere gidilmesi,
bahsedilen iki koleksiyonun standart
desenleriyle ters dismektedir.

Resim 1.VitrA iznik Cinileri koleksiyonu

ﬁ 000

Resim 2. VitrA |znik Serisi



“Iznik Cini Koleksiyonu"nda gérsel kimlik
birebir kullanilirken, geleneksel iretim
tekniklerinin ayni sadakatle
uygulanmadig, iznik gini sanatinin
geligsmesine katkida bulunmak yerine, var
olan Iznik gini motif dilinin pazarlamasinin
yapildi§i gériilmektedir. “Iznik Serisi"nde
ise aksine, geleneksel goérsel kimlik,
trtinlerde birebir kullaniimak yerine
glincele esin kaynagi olmus,
soyutlanmistir. Bu noktada da koleksiyonu
tanimlamak icin kullanilan “Iznik” etiketinin
yerinde olup olmadigi tartigilabilir. Bu
tanimlamayla, tiretim teknikleri ve gorsel
kimlik agisindan gelenekselle fazla
benzerlik tagimayan bu koleksiyon,
hareket noktasi olarak aldig geleneksel
Iznik ginisi Griin kimliginin kendi Grtin
kimligini de tanimladigini kullaniciya
iletmektedir. Uretim tekniklerindeki fark
g6z ardi edildijinde, gelenekselle kurulan
bagin distlince olarak gagdas denemeler
kapsaminda incelenecek olan “Cini Igin”
sergisindeki tasarimlarla benzestigi
sdylenebilir.

Cagdas denemeler. Yok olugundan {g¢ yiz
yil sonra, ¢ok daha gogulcu, disiplinler
aras! sinirlari zorlayan bir sanat
anlayisinin ortasinda yeniden dogdan Iznik
cini sanati, caga ayak uydurarak
gelenekselin disinda drtinler de
vermektedir. Bu calismalar, geleneksel
tekniklerle Gretilmis olanlar ve baglam disi
tasarimlar olarak iki grupta incelenebilir:

(1) Geleneksel tekniklerle iiretilmis
tasarimlara en iyi 6rneklerden biri iznik
Vakfi'nin 2005 yilinda Istanbul'da
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gergeklestirdigi “Cini igin” sergisine katilan
on alti sanatgi/tasanimciya ait giincel Iznik
¢ini yorumlaridir (Resim 3).

uII ®

Resnm 3. Cini Ic;:n sergisinden ¢alismalar

Serginin alt baghigi olan “Bir Ylizey
Co6zumu Olarak Sonsuz Tekrar" taniminin,
geleneksel Iznik ginilerinin bilytik bir
kisminin paylastigi temel diiglinceyi en
yalin haliyle yansittig1 s6ylenebilir.
Sergilenen tasarimlar, sonsuz kere tekrar
edebilme potansiyeline sahip ‘birim’lerin
yan yana dizildiklerinde uyandirdiklar
sonsuzluk duygusu Gzerinden, iznik
cinilerinin dini ve felsefi distncelerle
kurguladigi temel Grin 6zelliklerine
gbndermelerde bulunmaktadir. Kullanilan
renklerde geleneksel triinlerdeki renklerin
disina fazla ¢cikilmadigi da gbzlenmektedir.

iznik gini sanatinin dayandig felsefe,
verdigi genel izlenim ve duygular
distindldiginde sergide gorsel benzerlik
yerine daha ¢ok ‘felsefi’ benzerlik
saglanmasinin amaglandigindan ve



sergilenen urlinlerin gelenekselle sadece
gorsel benzerlik gésteren birgok triine
kiyasla daha temel ve derin bir bagdi
oldugundan bahsedilebilir. Aslinda, “Cini
Igin” sergisinin “16. yiizyil Iznik ginisinden
21. ylizyil tasarimcisina, sanatgisina”
olarak belirlenen sloganinin ¢ ytz yilhk
zaman araligini vurgulamasi, cevabini
kimsenin veremeyecedi “bu kopukluk
olmasaydi ve iznik cinileri dogal bir
degisim sireci takip etselerdi, sergide
izlenen dil degisikligine ugrarlar miydi?”
sorusunu akillara getirmistir.

Bu grupta verilebilecek bir diger érnek ise
Elif Uras'in 2007 yilinda dizenlenen 10.
Uluslararasi Istanbul Bienali paralelinde
gerceklestirilen “Sobe!” adll karma
sergideki calismalandir (Resim 4). Uras’in
calismalarinin gecmisle kurduklari bag
konusunu irdeleyebilmek icin 16. ve 17.
ylzyillarda Iznik'te {iretilen ve dénemin
minyatir sanatindaki insan
betimlemeleriyle benzerlikler gbsteren
insan figlrli ¢ini tabaklardan séz etmek
gerekir; ¢linkil yine Iznik Vakfi'nin
destegiyle geleneksel Uretim teknikleriyle
Uretilen bu vazolar, s6zl edilen tabaklarla
birgok acidan benzerlik géstermektedir
(Resim 5).

Resim 4. Elif Uras, “Sobe!” Karma Sergi, 2007

Resim 5. Mektuplu Geng Erkek. 16. yy. Iznik, (Ecuen
Ulusal Rénesans Miizesi, Fransa)

Dr. Faruk Sahin tabaklardaki insan
figtirlerinin 6zelliklerini siralayarak,
genellikle tek kisilik kompozisyonlardan
olusan betimlemelerden déneme ait
6nemli ipuglan cikartilabilecegine igaret
eder:

“...kadinlar, ellerinde cicek tutan, koklayan,
raks eden, gcubuk igenlerdir. Kadin tasvirlerinde
saglar uzun olup, sag baglar ile
sonuglanmaktadir. Erkek figiirleri, siir okuyan,
kucadinda glirzi ile oturan, esir tagiyan, gicek
koklayan, ip cambazligi yapan kompozisyonlar
olarak gérilir. Bunlar icinde elinde kadehi ile
tahta oturan ve ytizlerinde maskeler ile bir oyun
sahnesini canlandiran, kompozisyonlu tabaklar
Anadolu’nun antik geleneklerinin yasatildigi
tasvirler olarak yorumlanabilir.”

Elif Uras'in desenlerini tasarladigi
vazolarin tigli de, tipki eski Iznik
tabaklarindaki gibi, gliniimtiz modern
yasamini resmetmekie, yiiksek sinifin
zevklerini hafif alayci bir Gslupla



sergilemektedir. Tabaklarda kullanilan
yesil, kobalt mavisi, turkuaz, mercan
kirmizisi ve siyah tonlarinin Uras’in
vazolarinda da ayni sekilde kullanildigi
goriilmektedir. Iznik insan figiirli
tabaklarinin genellikle dogadan motiflerle
olusturulan kenar bordurlerine benzer
detaylar bu vazolarda da gézlenmektedir.
Elif Uras'in galigmalari ile geleneksel Iznik
cinilerinin konu ve gorsel dil olarak
ortakliklari g6z éniine alindiginda, triin
kimliklerinin gatismadidi, aksine giincelin
geleneksel ile siki baglanti icinde oldugu
séylenebilir,

(2) Baglam Dig1 Tasarimiar olarak
nitelendirilen Griin grubunda, agirhkh
olarak Iznik ginisinin disiplinler arasi
calismalara esin kaynagdi oldugu g&rdilur.
Onceden giniyle bagdastiriimayan
trinleri Iznik ginilerinin geleneksel riin
kimligiyle bltlinlestirmeye yonelik
caligmalar da yine bu grupta
incelenebilir. Bu érneklerin cogunda
uygulandiklari ortam farklilastigindan,
¢ini motiflerinin ¢cok boyutluluklarini
kaybedip iki boyutlu grafik 6geler halini
aldiklar gériilmektedir.

Ornegin Nature Genetics dergisi, Nisan
2005 sayisinin kapaginda Prof. Dr. Tayfun
Ozgelik'in Iznik Vakfi tasarim ekibiyle
ortaklasa gergeklestirdigi ve iznik
cinilerinin geleneksel “halig isi” motifi
kullanilarak DNA sarmalinin sembolize
edildigi “Chromatin” isimli bir desen
calismasina yer vermistir (Resim 6).
Genetik biliminin ortakligiyla geleneksel
ozelliklerinden soyutlanarak iki boyuta
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indirgenen ve uluslararasi platformda
goriicliye ¢ikan bu motifin, tg yiiz yil
oncesinin 6zgln ve yenilikgi ruhunu
tagidigi sdylenebilir ama Iznik cinilerinin
trtin kimligini tagimaya ne derece devam
ettigi tartigsmaya aciktir.

Resim 6.Chromatin, T. Ozgelik, 2005

Tasarladiklan kiyafetlerde Turk kimligini
ozellikle uluslararasi arenada hissettirmek
isteyen modacilar igin de Iznik cinileri
zengin bir esin kaynagidir. Moda
tasarimcisi Atil Kutoglu, New York Moda
Haftasi’'nda sergiledigi 2006 ilkbahar-yaz
koleksiyonunun kumaslarinda belirgin
olarak Iznik ginilerinin “rumi" motiflerini
kullanmigtir. Iznik ginilerinin gérsel kimligi
gelenekselin temsili olarak kullaniimis;
motiflerin birebir kopyalanmasi yerine,
izleyiciye Turk kimligi cagrisimi
yaptirilmistir. Bu noktada Iznik ginisi Tiirk
kdltarind temsil eden bir triin haline
gelmektedir. Temsilde faydalanilan ise,



“Chromatin” érneginde oldugu gibi cinilerin
motifleri, Urtinlerin iki boyutlu gérsel
kimligidir (Resim 7).

Resim 7. Atil Kutoglu,llkbahar-Yaz 2006

Kumaslarda gini evanilerin resimlerini
kullanan tasarimci Nedret Taciroglu ise;
tasarladidi kiyafetin kendi kimligini
olusturmak yerine, kimligi oturmus baska
bir Griinti kiyafet (izerinde oldugu gibi
sergilemektedir (Resim 8).
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Baglam digi tasarim olarak ele
alinabilecek bir diger irtin grubu ise
geleneksel desenleri ve tretim tekniklerini
farkli seramik drtinlere aktaran
calismalardir. Giiniimiizde Iznik ginilerinin
kullanildigr triin yelpazesi basta ticari
kaygilar ve tiketici intiyaglari olmak tizere
cesitli sebeplerle oldukga geniglemis ve
alisilanin diginda gesitli takilar, mektup
acacaklari, bardak altliklari gibi ginlitk
kullanim objelerini kapsar hale gelmistir
(Resim 9).

Resim 9. Yeni form denemeleri, Anikya Iznik Cini

Son dénemde Tirkiye'yi ziyaret eden
yabanci devlet erkanina hediye edilmeleri
ile de dikkat ¢ceken bu Griinlerde
geleneksel kimligin okunabilirligi
tartisiimaktadir ama bu yeni
uygulamalarin, Iznik ginilerinin eskiye ait
Urtin formlariyla sinirlanmadan
ozglnlesmesine katkida bulundugu
sdylenebilir.

Turk Hava Yollar’'nin servis Urlinlerindeki
lale temasi, havaalanlarinin CIP salonlari
igin tasarlanan turkuaz renkli Iznik
ginileriyle olusturulmug panolar ve Istanbul



Metrosunda her giin binlerce yolcu
tarafindan izlenen iznik Vakfi tasarimi
biiyiik boy ¢ini panolar tlke kimliginin iznik
cinileri Gzerinden kurgulanmasina diger
6rnekler olarak gbésterilebilir.

Ug yiiz yil 6nce vermis oldugu eserlerle
diinya capinda {in kazanmis iznik ¢ini
sanatinin kigisel ve kurumsal ¢cabalarla
yeniden canlanisi Glkemiz igin dnemli bir
basaridir. Artik iznik cinileri tilke kimliginin
temsil objelerinden biri olmustur. Goériltyor
ki; bu canlanisin bugiine kadar vermis
oldugu drdnler birbirlerinden farkh
ozelliklere sahiptir. Bu farklihktan dogan
cesitliligin geleneksel Griin kimligini
zedelemek yerine ondan gug¢ alarak
zenginlestirmesi ve bdylece glincel
tasarimiarda gegmisle kurulan bagin
saglam temellere oturmasi gerekmektedir.
Bunun gerceklesmesi ile sadece
geleneksel cercevede Urlnler degil, esin
kaynagmin akillica kullanimi ve hareket
noktalarinin dogru sec¢ilmesiyle birbirinden
6zgun caligmalar da sayilar artarak
Uretilmeye devam edecektir. Bu tarz bir
uretim ise “Yeni iznik” olusumunun
kalicithdini, kéklenmesini ve nesilden
nesile aktarilarak evrimini saglayacakiir.
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BIR YERLESIMIN DONUSUMU:
CESME YARIMADASI (1900-1930)

Ali ASLANKAN*

* Arg. Gor. Ali Astankan
lzmir Ekonomi Universitesi, Mimarlik Bolama

30 Ocak 1923...

“TURKIYE BUYUK MILLET MECLISI
HUKUMETI ILE YUNAN HUKUMETI,
asagidaki hiklmler (zerinde antlasmaya
varmisglardir:

Madde 1:

Tark topraklarinda yerlesmis Rum
Ortodoks dininden Tirk uyruklulariyla,
Yunan topraklarinda yerlesmis Misliiman
dininden Yunan uyruklularinin, 1 Mayis
1923 tarihinden baslayarak, zorunlu
mibadelesine girisilecektir.

Bu kimselerden higbiri, Turk HOkimetinin
izni olmadik¢a Turkiye'ye ya da Yunan
HikUmeti'nin izni olmadikga Yunanistan'a
dbnerek orada yerlesemeyecektir.”

30 Ocak 1923’te imzalanan ve 1 Mayis
1923'te uygulanacagi duyurulan
“mibadele”, 10 Kasim 1923'te insanlar
taginmasi ile resmen baslamig, Ocak
1925’te Anadolu’ya 595.000 gécmenin
getirilmesi, Anadolu’dan da 1.200.000 ila
1.600.000 gé¢menin Yunanistan'a
gonderilmesiyle son bulmustur. Yagandi§i
dénemde buylk bir cografyanin sosyal,
ekonomik, kiltirel ve politik dokusunu
buyik olclde etkileyen ve degistiren
“miibadele” eylemini biraz daha yakindan
tanimak, neticesinde varilan déntsimi
kavramak konusundan biyik fayda
saglayacaktir.

Terminoloji

Taraflar arasinda imzalanan protokoliin 3.
maddesi, gé¢cmen(emigrant) teriminin
kullanilarak 18 Ekim 1912 tarihinden



sonra, yani 1912-13 Balkan Savaslari ile
baslayan go¢ sirecini de antlagsmaya dahil
etmis olup, bu tarihten itibaren Anadolu’ya
gelmis olan “Ozel ve tlizel kisileri” de
protokol dahiline almistir. Bu noktada
“‘mabadil”, “multeci” ve “gd¢gmen”
terimierinin netlesmesi konusunda farkl
gbrisler ortaya atilmigtir. Oncelikle,
“‘mibadele”nin karstilikli olarak
gerceklestirilen niifus transferi seklinde
tammlandigi bir gergektir. “Gé¢men”
kelimesi ise Lozan Antlagsmasi'nda
kullanilan diplomatik terimdir. Profesor
Evangelia Balta’'nin belirttigi Gzere Rumilar,
“milteci” terimini 1922 Kigik Asya
bozgunundan kacanlar icin, mibadil
terimini ise 1923 senesinde imzalanan
Lozan Antlasmasi ile kurulan Uluslararasi
Karma Komisyon Tarafindan belli bir
diizen takip edilerek gég ettirilen insan
kitlesi icin kullanmaktaydilar. Bu durumda
alti gizilen terimler gb¢ eden insanlarin
geldikleri béligeleri ve dénemi de
vurgulayabilmektedir. Profestr Balta, ek
olarak s6z ettigi “muhacir’ teriminin ise
Tirkce oldugunu ancak gégl yasayan
insanlarca mabadil kelimesinin tercih
edildigini belirtmistir. Bu noktada muhacir
ve mibadil terimlerindeki anlam benzerligi
Uzerinden yola cikip, farkl s6zIu tarih
calismalari ile g6¢l yasayanlarin
deneyimlerinden faydalanilarak kiciik
niianslarla yakin bir sonuca varilabilir. ilk
olarak her ne kadar mibadil teriminin
literatlre girdigi tarih Lozan Antlagsmasi da
olsa, Prof. Reneé Hirschon’un kimlige
iliskin terimlere dair verdigi bazi
drneklerden, 1923'ten sonra Yunanistan
anakarasindan gelenlerin muhacir, ayni

tarihte Girit'ten gelenlerin mibadil, Balkan
Savaslari'yla gelenleri ise gé¢gmen olarak
tanimlandigint 6grenmekteyiz. Buna ek
olarak, Prof. Hirschon “milteci” teriminin
belirtilen stire zarflarinda toprakiarindan
ayrilmis kesimler icin kullanilamayacagini,
ctnki karsilikhi olarak gelinen Ulkeler
tarafindan bireylere tam vatandaslik
hakkinin verilmesinin antlasma tarafindan
zorunlu kiindigini belirtmektedir. ikinci
6rnek olarak Cesme, Alacati, Urla ve
Karaburun’da yapilan s6zli tarih
calismalarindan edinilen bilgi verilebilir.
Belirtilen semtlerde oturan ve yiizyilin
baslarinda izmir'e gelmis olan bireylerin,
1912-13 yillarinda gelenleri “muhacir”,
1923’te imzalanan antlagsmayla gelenleri
ise “muibadil” olarak adlandirdigi
gbzlemlenmistir.

Kimlik Kavram

Tirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasindan
6nce, Osmanli Devleti’ndeki resmi kimlik,
dini temelliydi. Osmanli devietinin tebaasi,
“millet” adi verilen dini toplulukiara ayrifimis
olarak ydnetiliyordu. Bunun bir sonucu
olarak da Ortodoks Hiristiyaniar, “Rum”
milletine dahildi ve kendilerin Rum
deniyordu.

Yunan Anakarasinda da, Ege adalarinda
da, Anadolu’da da birgok kdy, kent ve
kasabada Ortodoks Rum’lar ile Misliman
halk bir arada yasamaktaydi. 1912 yilinda
Yunan-Makedonyasi ve Trakya'daki
Musliiman yogunluguna su sekilde drnek
verebiliriz: Kaylar(Kayalar)/Ptolemaida
(%93), Drama(%79), Kavala(%69),
Pravi(%60), Langaza(%60), Serez(%40),



Yenice (%39), Kastorya (%24), Kozana
(%40), Selanik (%26), Kilkis (%66),
Igumenitsa(%42), Edessa(Vodina) (%48),
Florina (%32), Verya(Karaferye) (%20) ve
Girit (%20).

Lozan Mibadelesi'nin en dnemili kimlik
kriteri “din” olarak belirtilmistir. Hirschon’un
da belirttigi gibi Osmanl Millet Sistemi”
drnek alinmistir. “Ornegin, kriter dil
olsaydi, Turkge konusan Anadolulu
Hiristiyanlari ve Yunanca konusan Giritli
Muslumanliari mibadeleden hari¢
tutulurdu. Ayrica 1923 tarihinden 6nceki
goclere baktigimizda, Bosna, Arnavutluk
ve Bulgaristan gibi bélgelerden kacgarak
gelen gbgmenlerin kdkenlerindeki farka
ragmen timinin Misliman oldugu
gbzlemlenmektedir. En basta konustuklari
dilin farkh olmasini, kilttrlerindeki gesitlilik
gibi kriterlerin ikinci planda kalmasini ve
sadece “din” ortak paydasinda
bulusulmasini géc¢iin dogal anatomisi
olarak da yorumlayabiliriz.

Degisen Dengeler
Prof. Hirschon miibadelenin élceginde

“asimetrik” bir yapi oldugunu vurgulamigtir.

Bir yanda Anadolu’da Rumlarin biraktigi
bazi bélgelerde niifus azhgi nedeniyle bos
konutlar kalmigken, diger yanda
Yunanistan’da talep fazlasi nedeniyle
gelen niifusa barinma imkani saglayacak
yeni mahalleler ve kdyler kurulmak
zorunda kalinmigtir.

Ekonomi perspektifinden bakinca
Anadolu’daki tliccarlarin buyuk
cogunlunun Rum oldugu goralir.
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“Rumlarin iktisadi hayatta sadece kuguk
esnaf ve zanaatkar olarak degil, ayni
zamanda toptan ticaret, ithalat, ihracat ve
finans sektérlerinde de belirleyici konumda
olduklar vurgulanmaktadir.” Yer
degistirmeyle gelen dokusal donusim,
lzmir'in yangindan blyik oranda zarar
gérmesi, Balkanlar'dan gelenlerin tarim ve
hayvancilik Gzerine uzmanlagmis bir
kitleden ibaret olmasi, ve ekonomik giicl
elinde bulunduran lider sinifin kaybi ile
pekismis, ve elbette ki tarim arazilerini
isleyerek kargilanamayacak kadar da zor
bir stireci baglatmistir. Ege’nin batisinda
da Yunanistan bir anda artan nifusuyla
bas etmeye calisirken her ne kadar
ekonomik agidan gicli bir kitleyi kabul
ediyor olsa da devlet bir sireligine
fakirlesmistir, ancak bu dénltsim
toparlanarak takip eden yillarda
Yunanistan’in kalkinmasina buytk katki
saglamistir. Ornegin, 1961 yilinda Yunanl
sanayicilerin %20si Anadolu ve Trakya
dogumludur.

Prof. Hirschon, Yunanistan'in kuzeyine
mubadele ile gelen halki yerlestirme
fikrinin de homojen bir doku olusturup
kuzeyin glvenli ve saglam sekilde ana
“Olke” ye bagh kalmasini sadlayacak
yonde bir adim oldugunu belirtmektedir.
Ancak bu durumda yeni vatanlarina aidiyet
duygusunun olugmasinda ilk zorluk
“gosterilen bolgeye yerlestiriime” ile
baslamistir. Ayrica her ne kadar Blyik
Helen Riyasinin bir pargasi da olsalar,
Anadolu’dan gelenler ilk agamada “dil,
lehce ve bolgesel kaltar” farkhliklan
nedeniyle kolay kabul gérememislerdir.



Benzer bir fikirle “ulus devlet” kimligini
glclendirmeye y6nelik Anadolu’nun farkli
kesimlerine dagitilan Rumeli
Mdasliman’lar da ilk etapta “gé¢men”
etiketi ile ayn tutulmuslardir.

Alagati ve Cesme

Yére Halkinin Bilgi Birikimi (Kentsel
Hafiza)

1. Bolge Nifusu Hakkinda:

17. yuzyildan giinimiize Cesme
yarimadasinin cografyasinda, kiltirinde,
sosyal dokusunda ve ekonomik yapisinin
olusumunda 2 buyidk aganin pay! vardir.
Misirdan geldikleri sanilan ve sézlU tarih
calismalari neticesinden Cesme’den 6nce
Sakiz'da ticaretle ugrastiklan bilinen Haci
Memis Ada ile kardesi Mustafa Aga,
18.ylzyilin basinda yarimada’'da en
8nemli —MuUsliman- toprak sahipleriydiler.
Osmanh devletinin birbiri ardina girdigi
savaglar sonucunda Misliman erkek
niifusun askere gidiyor ve dénmuyor
olmasi, is¢i gliciinde miithis kayiplara
neden olmustur. Bu nedenle Cesme,
Alacati hatta Urla’da bile arazileri bulunan
Haci Memis Aga topragdi isleyebilmesi icin
adalardan Rum isciler getirtmeye
baslamistir. Bu dlizen bir slire sonra
Rumlarin kitleler halinde yarimadaya
yerlesmesinde 6nci niteligi tagimaktadir.
Takip eden yillarda, 6zellikle 19.ylzyilin
ikinci yarisinda dnce is¢i olan Rum nifus,
daha sonra toprak kiralamaya, sonunda da
sahip olmaya baslamistir. Bu nedenle
18.ylizyila kadar bdlgede Rum yerlesimine
rastlanmazken, 19.ylzyil Rum agirhkli bir
yarimada ile kargilasmaktayiz. Ornek

225

olarak s6zli tarih calismasinda belirtilen
rakamlar 5000 Misiiman’a karsilik, 45000
Rum is¢iden bahsetmektedir.

Yarimadanin en bati ucu da 1900’0
yillarin basinda &zellikle Girit, ve Bati
Trakya’dan insanlarin gé¢iine sahne
olmustur. 1912-13 Balkan Savaglarin
takiben fiziksel olarak iri yapili ve kirsal
bélgenin insani olarak tabir edilen
Bosnaklar ve Arnavutlar gelmiglerdir.
Mibadiller geneliikle deniz yolu ile Selanik
limanindan ayrilirken, eski Yugoslavya
topraklarindan gelenler savastan kactiklari
icin kara yolu ile Anadolu’ya ulagmislardir.
Dogruca Izmir'e gelenler disinda, Suriye
izerinden Sam, Halep, iskenderun, Urfa
ve Adana veya Samsun ve Adapazari gibi
rotalari izleyerek izmire ulaganiar da
vardir.

NUfus -1900:

Bu dénemde Cesme, Alacati, Reisdere,
lidiri, Uzunkuyu, Dalyan, Ciftlik'in byuk
cogunlugu Rum’dur. Sadece Ovacik Koyl
karma olarak belirtilmistir. Germiyan,
Karakoy, Uzunkuyu-Barbaros, Kadiovacik,
Zeytinler-Zeytineli’'nin buyik codunlugu ise
Misliman’dir. Balkan Savaslari ile gelen
ilk bliytik gd¢ dalgasinin(1912-13)
ardindan mibadele(1923-24) ile gelen
ikinci dalgayla birlikte bdlgenin niifus
yapisi tamamen degismistir.

Alacat;

> Yenimecidiye Mahallesi: Bosnak,
Kesriye ve Roman halkinin karmasidir.

> Tokoglu Mahallesi: Bosnak(adirhkii),
Karaferye, Karacaova, Karakéy



> Hacimemis Mahallesi: Arnavut(agirliki),
Kavalali, Bognak, Karacaovali

Cesme; Girit, Sakiz ve Midilliye gidenlerin
yerine Kavalali, Karacaoval,, Giritli,
Sakizli, Istankéylivler yerlestiriliyor.
Selanik kéylerinden gelen birgok grup
izmir'in yangindan zarar gérmiis
bdlgelerini gbériince Cesme’ye
gecmiglerdir. Kavala’dan gelenler ise 6nce
Dalyan’a getirilmigler ancak hayvanlariyla
geldiklerinden ve arazi yetmediginden
Cesme’ye devam etmiglerdir. Bu nedenle
tzellikle Kavala mibadilleri Cesme’de
yogdunlasmistir.

1820’lerden sonraki Cesme’ye
baktigimizda Rum nifusundaki artisla
birlikte sokaklarin kesin bir dille ikiye
bdlinmas oldugunu goriirlz. Kalenin
hemen yaninda kurulu olan Musalla
Mahallesi'nin tamami Misliman
yerlesimcilerin konutlarindan olugsmaktadir.
Uzun Sokak, Maras Sokak ve Hikimet
Konagi bolgesi ise 19.yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren Rumlar’in oturdugu
mahallelere dontismustir. Okullarin ve
kiliselerin ayrilmasinin yani sira, ticari
doku da belirgin bir ¢izgiyle ayrilmistir.
Hatta Osmanii HOkimdarliginin bu
déneminde ¢odunluk Rumlarda
oldugundan burada da hikimet
secimlerinde bile vali MUsliman iken
Belediye Baskaninin Rum oldugu
belirtiimektedir.

2. Bolge Ekonomisi Hakkinda:

Selanik kdylerinden gelenler(Kavala,
Kinali, vs.) geldikieri topraklarda titun,
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misir, pamuk, susam ekimi ve
hayvancilikla ugragsmaktaydilar. Ancak
Anadolu onlar igin yeni bir cografya olmus
ve itk blylik uyum problemini Gretim
dallarinda ¢ekmislerdir. Yarimada
Rum’larinin en biytk gecim kaynagi
bilindigi gibi bagcilik ve zeytinciliktir. Ancak
bu Uriinlere yabanct olan Kavala halki
zeytinleri budayip, badlarn sékerek yerine
tutin dikmislerdir. Yerel halkin da belirttidi
Uzere Girit'ten gelenler zeytincilie devam
edip, Arnavut ve Bosnaklar baglari
strdirmeye gayret ederken, titincultigu
ilk getiren ve diger gruplara 6greten
Kavalahlar olmustur. Zeytin yagi yerine
hayvansal yag kullaniyor olmalari, Gzim
ticaretini bilmeyip sarap tiketicisi
olmamalari nedeniyle ve titiinin
ekonomik anlamda iyi para ediyor olmasi
gibi kriterler donlisimiin ana etkenleri
olarak kabul edilebilmektedir.

Sakiz'dan gelenler rengperlikle
mesgulken, Bosnaklar daha gok
hayvancihga agirlik vermisglerdir. Tarimsal
dengelerin degisimi mibadeleyle birlikte
zirveye ulasmistir. Yasayanlarin aktardigi
bilgiler 1914 tarihinde 14000 kisilik Alacati
nufusunun sadece 500’Gnin Musliman
oldugu yéniindedir. Cesme’de ise
mibadele ile birlikte 40.000 kisilik niifus
4.000’e diismustir.

3. Kentsel doku ve Konut Olgeginde
Mimari Hakkinda

Balkanlar'da birakilan evler konusunda
anlatilan dykdler birbirileri ile
drtismektedir. iki katl ahgap agirlikh
evlerin alt katlari hayvan dami olarak



kullaniimig, tst kati yasama alani olarak
ayrilmistir. Selanik’te ticaretle ugrasan
aileler ise alt katlarini ditkkan olarak
degerlendirmislerdir. Bu noktada niifus ve
ekonomik durum ile bélgenin yapi
malzemelerinin tanididi1 imkanlar 6nemli
birer kriter olarak gbze ¢arpmaktadir.
Kavala’da tas madenleri
degerlendirilmistir. Ticaret, dikkan
fonksiyonu getirmis, aile bireylerindeki
artis da Ust kata ek odalar yapilmasi
ihtiyacini dogurmustur. Bu noktada
Balkanlar’da yasayan farkli etnik
kékenlerin mensubu Misliman’iarin
ekonomik yapilari, aile bireylerinin sayisi
ve cografyanin yasadiklari konutlarin
tasariminda ana etkenleri olusturdugu
sOylenebilmektedir. Cesme yarimadasinin
karsilagtirma imkani veren drneklerine
gecmeden &nce belirtmek gerekir ki,
kargilagilan konutlarda enteresan bir ortak
detay géze carpmaktadir. Onceki
ylzyillardan bu yana Misliman’larin
oturdugu konutlarda var olan, ancak
Rumlarin biraktiklar konutlarda
karsilasiimayan bu detay “banyo”dur. Yeni
yerlesen Misliman kesimin banyo
kullanma aliskanhgdina karsilik, Rum’larin
ortak hamamlara gittigi belirtilmistir. Bu
nedenle ihtiyag sebebiyle ahsap
merdivenlerin altina banyo hacimleri
eklenmigtir. Tipki Karaburun ve Urla’'daki
6rneklere benzer olarak, Balkan
Mdusliman’larinin evlerinin icinde banyo,
bahgelerinde de tuvalet bulunmaktadir.
Kavalalilarin yerlestidi Cesme’nin Sakarya
Mabhallesine ait konutlar iki katli ve bitisik
nizamda insa edilmistir. Alt katlari Rumlar
tarafindan dikkan olarak kullanilirken,

yeni kullanim bicimi ihtiyag nedeniyle
hayvan dami ve ziraat malzemeleri igin
depoya déniigmiistir. Iki kat arasindaki
merdivenler ahsapken sonradan yipranma
nedeniyle birgok 6rnekte betona cevrildidi
gbzlemlenmektedir. Yipranma ve eskime
harici yapilan eklemeler ve cikarmalarin
timu aile bireylerinin artisi ve mesleki
degisimlerle dogru orantili olarak alinan
kararlarin Griin(iddr. Birincil degisim yeni
yatak odalan ekleyerek gerceklesmis ve
daha modern mutfaklara duyulan ihtiyag
nedeniyle ilerleyen zamanlarda birer oda
daha eklenmistir. Yine tim evlerin ortak
6zelligi olan banyonun olmayist nedeniyle,
Cesme ve Alacafr'da da merdiven altlarina
banyo eklenerek bu sorun ¢dziimustir.

Musalla Mahallesi ise ylzyillardir
Musliman yerlesimi oldugundan, daha
zengin kesimin oturdugu bir bdlge olarak
sekillenmistir. Ekonomik yapinin diizgiin
olusunun mimariye de yansidigdi
gbzlemlenmektedir. Bu bélgede konak
niteliginde 3 kath evlere rastlanmaktadir.
Bodrum kati depo ve hayvan dami olarak
kullanilirken, giris katinda

Salon, mutfak, tuvalet ve “banyo”, Ust katta
bagdadi stilinde ¢ikma yapan biiyiik oda
ve ona ek olarak 2 oda bir de mutfak yer
almaktadir. Citalar ve kerpic malzeme ile
insa edilen bagdadi oda ve icindeki
Osmanh ceviz oymasi mobilyalar, yasanti
kalitesinin oldukca yiksek oldugunu
dogrular niteliktedir. Pencerelerin sahili
gdrme ve bol isik alma maksath bliyUk
cercevelerle tasarlanmasi, tavanin salonu
havadar kilabilmek icin yiksek insa
edilmesi, rizgarh bdlgenin cografyasini ve



iklimini iyi tantyan ustalarin tasarim
fikirlerinden dogmustur.

Alagati 6rnekleri, Cesme’den c¢ok da farkh
olmamakla birlikte nispeten daha fazla
sayida cumbali yapiya sahiptir. Benzer
sekilde eskiyen malzemelerin yerini
yenileri almig, olmayan banyolarin yerine
merdiven altlarina ihtiyaca gore benzer
biyukliklerde banyo eklenmistir. Alt
katlarin timd Rumlar tarafindan dikkan
olarak kullanilirken, gé¢ sonrasi
yerlesenler tarafindan hayvan barinagina
dénUstlralmustdr.

5. Kimlik ve Aidiyet Hakkinda:

ik olarak bircok yazili kaynagin ve bélge
halkinin israrta vurguladiklari en belirgin
detay yarimadadan ayrilan Rum’larin gé¢
ettikleri bodlgelerde yerlestikleri topraklara
geride biraktiklar sokaklarinin, kdylerinin
hatta kasabalarinin isimlerini vermeleridir.
Girit-Heraklion’da “Nea Alagata”,
Rafina’nin Maraton kdyl yakinlarinda Nea
Bucas, Nea Fokaia mahalleleri vardir.
Atina yakinlarinda “Alacati Sokaki”, “Nea
Eritrea”[lldir1] kurulmustur. “Nea
Kasariani’[Seferhisar] de verilen bir diger
ornektir.

ikinci olarak belirtmek gerekir ki, Balkan
topraklarindan ayrilan insanlarin mahalle
mahalle, kOy kdy gog ettikleri ve vardiklar
yerlerde ayni kdyU kurduklari sayisiz
érnekte gorilmektedir. Ornegin Kavala’nin
Kinal kdyd, oldugu gibi Cesme’ye gelmis
ve ¢cok az fire vererek birlikte iskén
olmuslardir. Ama bazi érnekier tam
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anlamiyla butincdl bir yapinin muhafaza
edilemedigini gésterse de gruplagsmaya
caba gostermislerdir. Mesela Alagati
Hacimemig’te ilk asamada ¢ok sayida
Selanik’li bulumaktadir. Ancak Karacaova
ya da Karaferyeliler ile Bosnaklar evleri
degistirerek ayni mahalleye tagsinmaya
gayret etmiglerdir. Hatta izmir merkeze
iskan edilen Bosnaklarin bir kismi
Alacati'da ¢ok sayida Bosnak var diye
duyunca birkag yil sonra Alacati’'ya
gelmigleridir.

Ugtincii olarak farkh dénemlerde, farkli
cografyalardan gelen insanlarin kurdukiar
sosyal dizene ve komsuluk iligkilerine
bakacak olursak Kavalalilarin diger
gécmenlerle iligkilerinin hep sicak
oldugunu gérmekteyiz. Ancak ilk gelenler,
yani Bognak ve Arnavutlar, tim mallarini
birakip geldiklerinden ¢cok disik hayat
standartlari ile yasamlarini stirdirmisler
ve sonradan daha kolay kosullarla ve
mallarinin buylk ¢cogunlugu ile gelen
Selanik mibadillerine gipta etmislerdir.
Bunun yani sira, eski Yugoslavya
topraklarindan gelenler canlarini zor
kurtardiklarini belirterek kolay kolay
topradim ya da vatanim diyerek eskiyi
anmamiglar, 6te yandan biraz daha kolay
kosullarda ve ¢odu savas ylizi gérmeden
Selanik’ten gelen mibadiller geride
biraktiklari yasantilarini aradiklarini ve
andiklarini vurgulamislardir.

Cesme’nin eski isminin KRINI, “mis kokan
Yaban Zambag” oldugu belirten ve 400
yillik gecmisleri oldugunu vurgulayan Vural
ailesi, Musalla Mahallesi’'nden hi¢



kopmadiklarini, Rumlarla olan uyumlu
iliskiterini, hur bir sekilde yasadiklan
“din”lerini ve iki farkli dilin paylastigi
yaklasik 800 ortak kelimeyi 6rnek
gOstererek sosyal dokunun dénisim
gecirmeden 6nceki sekli hakkinda fikir
sahibi olmamizi saglamislardir. Bunun
yani sira mezar taslarindaki Gzim
kabartmalarindan, tepelerdeki bag
teraslarina kadar ekonomik dokunun da
izleri giniimiizde hala gézle gérunir
bicimde korunmustur.

Sonug olarak, birbirini takip eden yillarda
gerceklesen gécler, Ege’nin iki
yakasindaki kitleleri “din” temeli ile
birbirinden ayirarak karsilikii ve planli

olarak yer degistiriimesi ile son bulmustur.

Bu stirecin ardindan, en blylk hazineleri
olan belleklerinin yardimi ile, yeni
topraklarda sure gelen ekonomik, sosyal,
fiziki ve kiltirel dokuyu “donustirerek”
tanidik hale getirmek, yani kiiltUrlerin
yeniden insasi ile “gecmislerini geri
cagirma” ya da kimliklerin yeniden
yorumlanmasi ile aidiyet duygusunu
pekistirmek, “yer’e olan baglarin
giclenmesi ve “6zlinde evini kaybeden”
kitlelerin tanidik sembolleri geri getirerek
birbirilerine siki sikiya bagl kalmalari,
aslinda temel olarak, gegmigslerine sahip
¢tkma, koruma ve kendilerini “yeni
vatanlarina” adapte etme ihtiyacini
karsilamaktadir.
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KAYIP YOLCULUK

(MERSIN 10 TURKEY)

Nail 6zLUsSOYLU

Batun sanat disiplinlerinin ortak &l¢isi
olan estetik kavrami her ne kadar evrensel
bir dile sahipmis gibi goériinsede, aslinda
yuzyillardir ortak bir tanimi yapilabilmis
degildir. Ancak kelime kokune
baktigimizda, dilimize Yunancadan
hassasiyet ve duygu anlamina gelen
(Esthesis- Aeshetikos) kelimelerinden
turetildigini, toplumsal kiiltire ve
glindeligin degerlerine gore sekillendigini,
deder kazandigini gérmekteyiz. O halde
sanat objesi tasarlanirken, sanat
felsefesinin Aristo’dan beri yegane temeli
olan katarsisten bahsetmek dogru
olacaktir. Sanat objesinin etkinligi
tanimlanamayan estetik degerlerinin
yanisira tasarlayani ile arasinda kurdugu
katarsis(arinma) koprisiyle etkinlesir.
Zihinsel ve duygusal katarsis sanat
objesini tim c¢iplakhigiyla varliga
dondstirdr.

Bir sanat objesi olarak insan bu ciplakligin
neresinde durmali ve kabul edilemez
glindelik gercekligi ne kadar gosteren
olmalidir? insan ve kimlik kavramlarini
varolugunun ince cizgisi olarak ele
aldigimizda, kimliksizligin sadece zihinsel
bir sorgu olmadigini anlamak yanhg
olmayacaktir. Sahip oldugu/olamadigi
yasamsal haklarinin pesinde iz strecek ve
elbette kurgulanmamis geleceklerinin
onlar da yarattig! kaos etkisiyle kabul
edilmeyi bekleyeceklerdir.

Kayip yolculuk, diinyanin sinirla ayrilmis
tek baskentinin karsi kiyisindan gelen
insanlarin dykis(. Bir fotograf objesi
olarak insan, zihinsel ya da duygusal



katarsisinin degil, insanca yasamanin
yollarini artyor. Bu yolculukta kendi
klltirlerini tagiyorlar valizierinde, kulttir
uyusmazlidi kentin meydanlarinda
gorinmez sinirlar yaratiyor. Fotograf kendi
estetigini tasirken, objesi yolculugunun
gerekeeli anlamsizhginin igerisinde
kaybolmaya devam ediyor.






