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*Prof. Dr.

{zmir Ekonomi Universitesi, Mimarhk Balom Baskan

Turkiye Tasarim Tarihi Toplulugu 2006
yilindan beri diizenlenen yillik toplantilarla
Turkiye’de tasarim tarihinin farkl
temalarina odaklandi. Amag bu konularda
calisan akademisyen ve tasarimcilar
biraraya getirip Uretken bir tartisma ortami
yaratmakiti. DOrdiinc( toplantidan
baslayarak, bu amaclari korumanin
yanisira, uluslararasi tartisma ortamlarina
da aciimayi planiadik. Bu nedenle 4T
yayinlari bundan sonra iki dilde (ingilizce
ve Turkge) hazirlanmakia.

Dérdinci toplantinin temasini, Tasarim
Tarihinin Otekileri olarak belirlerken,
tasarim tarihinin géreli olarak yeni olusan
bir alan olmasi dolayisiyla “6tekiler”
sorununu tartismak igin énemli bir firsat
yarattigini distindik. Gergektien de alanin
icindeki farkll disiplinlerde bu sorunun
glincelligi kolayca gézlemlenebiliyor.
Mimarlik tarihinin mimar eliyle yaptimayan
yapllara, moda tarihinin kadin bedenlerine,
endistriyel tasarimin zanaat nesnelerine,
grafik tasarimin popdler grafik Grlinlerine
ve tiim alanlarin bati ve bati-disi
cografyalara karsi hiyerarsik tavrt ilk akla
gelen érnekler arasinda. Ozetle cinsiyet,
cografi konum, etnik konum ve sinif gibi
toplumsal dgelerle egemen kiltirel alanin
birbirine eklemlenis bicimleri elestirel
sorgulamalara agik.

4T’nin dorduncd toplantisi tasarim
tarihinde kurulan hegemonik iligkileri,
hiyerarsileri ve diglananlarin diglanis
bicimlerini irdelemeyi amagladi. Bu
baglamda tasarimda temsiliyet sorunsali,
bu tarihin kurgulanisindaki kavramsal



ikilemler ve sakh 6zneler oturumlarin
baglica temalarini olugturdu. Bir yandan
yerellik ve geleneksellik, ylksek kiltir ve
popdller kiltlr gibi kavramlar daha ¢cok
nesne temelinde tartismaya agcilirken diger
yandan toplumsal cinsiyet ve temsiliyet
temalari 6zne kurulusu baglaminda ele
alindi.

Elinizdeki belge bu tir kavramsal
tartismalari ve elestirel bir tasarm
séylemini ayakta tutmanin bir araci olarak
hazirlandi. TUrkiye tasarim k{ltarini
olusturan halkalardan birinin daha
gerceklesmesini sagladiklari icin tim
katilimcilara ve okurlarimiza sonsuz
tesekkdrler.

Since 2006, 4T (an informally organized
group of scholars and designers in Turkey)
has discussed various aspects of design
history in Turkey by means of annual
meetings. These meetings have
established a productive platform of
communication between the participants,
and the proceedings have been regularly
published. Starting with the fourth meeting
we planned to expand this platform to an
international scale. The first stage of this
expansion involves bi-lingual (Turkish and
English) publication of the proceedings.

The title of our fourth meeting was The
Others of Design History. This is a timely
theme since design history is a relatively
new area of study and there is significant
opportunity to discuss the issue of “the
other.” As observed in different design
disciplines, this issue holds currency at a

number of levels. Some of the immediate
examples include the precarious status of
anonymous architectural products within
architectural history, women’s bodies in
fashion history, crafts objects in industrial
design history, popular graphics in the
history of graphic design and non-western
geographies in all design fields. In short,
the modes of articulation of such social
issues as gender, class, ethnicity and
geographical location with the cultural
sphere is productively open to critical
analyses.

The aim of the fourth meeting of 4T has
been to scrutinize the hegemonic
relations, hierarchies and exclusions within
design history. The problem of
representation in design, the dualities that
have governed historical discourse and
the hidden subjects of design history have
constituted the main themes of the
sessions. On one hand such concepts as
locality and tradition, high culture and
popular culture were discussed on the
basis of the design object; on the other
hand such themes as gender and
representation were problematized on the
basis of the constitution of the subject.

This document is prepared with the aim of
keeping such theoretical discussions and
a critical design discourse alive. Heartful
thanks to all our authors and readers for
contributing to this end.
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25-27 Ekim 2008 Tarihinde Osaka’da
dlzenlenen, altinci, Uluslararasi Tasarim
Tarihi Calismalart Konferansynin (ICDHS,
International Conference on Design
History Studies) davetli konugmacilarindan
bir tanesi Profesér Jonathan Woodham’di.
Profesér Woodham, konusmasinda
tasarim tarihi galismalarninin giderek
yayginlasmasindan duydugu sevinci
belirtirken, daha énce bu konuda adi
duyulmamis bazi Ulkelerde dikkat ceken
adimlarin atildidini ifade etti. Bu baglamda
(4T) Turkiye Tasarim Tarihi Toplulugu'na
deginen Woodham, yapilan konferanslari,
ortaya cikan yayinlari ¢ok olumiu
buldugunu ve ‘her ne kadar Tlirkce oldugu
icin okuyamasa da destekledigini soyledi.
O noktada 4T ¢aligmalarinin artik belli bir
olgunluga eristigini ve onlar uluslararasi
dizeye ¢ekmenin zamani geldigini
ddsindam.

Elbette, Turkiye Uzerine yapilan
arastirmalarin, toplantilarin, konferanslarin
genc arastirmacilar yetistirmek, onlari
6zendirmek gibi bir misyonu da bulundugu
goz 6nlne alindiginda, ¢alismalarin
Turkce yuratalmesi normaldir. Ancak bu
calismalarin bilinirligini saglamak ve
Urettigi bilgileri uluslararas platformlara
tasimak, ciddi akademik kaynaklara
aktarmak ve paylasmak, verilen emege
sayginin otesinde ortaya cikarilan
bilgilerin, degerlerin, degerli dislincelerin
yerini bulmasi demektir. 4T°nin
Tirkiye’deki tasarnimi, tasanm disincesini,
arastirma sonuclarini tanitmak baglaminda
uluslararasi bir rolli yavas yavas
giindemine oturtmasi zaten kagmnilmazdi.



ingilizce bilmeyen arastirmacilari tedirgin
etmeyen, iki dili de icinde barindiran bir
format denemeye karar verdik. Bildiriler
ingilizce ise dzet Turkce, metin Tirkce ise
dzet Ingilizce gibi bir ara yaklasim pek
kimseyi tedirgin etmis gézikmuyor.

Bir diger yenilik konferanslarimiza
dinyaca Unli tasarim tarihcilerini cagirmak
oldu. Profes6r Woodham’i, onun Osaka
konusmasindan cesaret alarak davet
etmemiz olumlu sonug verdi ve iki
konusmayla 4T’ye katkida bulundu.
Woodham’in aramizda olmasi tartisma
dizeyini si¢ratti, toplantiya yeni bir
heyecan getirdi, bariz bir bicimde tesvik
edici oldu. Zamaninda kitaplarini
okudugumuz kiginin aramizda olmasi
bizleri mutlu etmekle kalmadi, bizlerle
olmasi, ortaya konan ¢abaya ne kadar
deger verildigini gdsterdi, bizlere gliven
kazandirdi.

Tabii, elestirilerden uzak toz pembe bir
diinyadan bahsetmiyoruz. Woodham da
s6zUn{ sakinan bir kisi degil. Bizimle
‘Design Turkey’ 6dil sistemini kiresel bir
bakts acgisiyla sorgulayip irdeledi. Gerek
formal gerek informal konusmalarda farkli
ve orijinal olmamiz, 6zgunligumuzi
kaybetmememiz gerektigini vurguladi.

Ayni yontem ve kurgu icinde gelecek
yillarda devam etme kararini verdik.
Katihmlarin arttigini, gittikge kalinlagan 4T
kitaplarindan anlamak mimk{n. Her yil
yeni bir konu etrafinda ve izmir Ekonomi
Universitesi'nin ev sahipliginde 4T nin
toplanmasi ve taninmis bir tasarim

tarih¢isinin davetli konugmaci olmas! artik
yerlesik bir aliskanlik olacak. Bu
cergevede 4T'nin sadece ona katilan
kisilerden olustugunu animsatmak, katkida
bulunan herkese 4T'yi yasattiklari icin
tesekklr etmek istiyorum. Bence onlar,
blyik ve ¢ok renkli bir mozaigi andiran,
yeniden, durmadan ve elestirel bir
perspektifle kurmak istedigimiz TUrkiye’nin
kapsaml tasarim tarihi i¢in, yiimadan, tek
tek, kicuk kiguk taslari yerine koyan, titiz
sabir iscileridirler. Birlikte calismak blylk
bir zevk.

One of the invited speakers of the sixth
International Conference of Design History
Studies (ICDHS) held in Osaka between
25 and 27 October 2008 was Professor
Jonathan Woodham. Prof. Woodham
indicated his gratitude about the growth of

“design history studies that is becoming

increasingly prevalent, while drawing
attention to the steps of less known
countries on this issue. In this sense,
Prof. Woodham referred to our Turkish
Design History Society (4T) and explained
his positive impression on the conferences
and publications although they are in
Turkish. At that point, | thought that 4T
has now achieved a certain maturity and it
is time to move them to an international
level.

Of course, given that conferences have a
mission to frain and encourage young
researchers, carrying out the processes in
Turkish seems normal. However,
providing the awareness of such studies,
moving the information to an international



platform, transferring and sharing the data
with serious academic resources would
mean that the information, values and
valuable thoughts produced find their
places beyond the respect for effort. It
was already inevitable in the sense that 4T
was slowly building up the role of design,
design idea, and introducing the research
conclusions in Turkey. We decided fo try
out a format, in which two languages are
used inside, which is considered fo be
non-threatening for the researchers who
do not know English. Such an
intermediary approach, English summary
with papers in Turkish and Turkish
summary with English text, does not seem
to upset anyone.

Another innovation was to invite design
historians renown worldwide to our
conferences. It brought to a successful
conclusion that we, encouraged by his
Osaka speech, invited Prof. Woodham,
and he contributed to 4T with his two
speeches. That Woodham was among us
raised the level of discussions, bringing a
brand new enthusiasm as well as it was
obviously encouraging. Not only did it
make us delighted, but it also showed that
the struggle performed was appreciated
as well as it gave us confidence.

Of course, we do not mention a world
away from criticism. Woodham is also an
outspoken person. He discussed the
award system of “Design Turkey” by
guestioning it within a global perspective
with us. He emphasized that we should
be distinct and original in formal and
informal speeches and we should not
loose our individuality as well.

In the forthcoming years, we have decided
fo continue with the same method and
construct. As far as observed from the
dimensions of the 4T book, it is possible to
understand that participation has
increased. It will be a habit that the
conference will be hosted by lzmir
University of Economics with a new
subject each year, starting with a
international keynote speaker from the
world of design historians. In this
framework, | want to thank everyone who
has contributed to 4T. | think they are
careful and patient workers resembling a
giant and colorful mosaic, and placing the
tiny stones one by one for Turkey, we
have been dreaming of establishing with a
critical, renewing and ceaseless approach.
It is a great pleasure to work together.
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Design History: Change and Challenge
This paper seeks to make a contribution to
considerations relating to redressing the
cultural geography of or, to use a term that
is becoming increasingly current, the
geospatial mapping of design history’.
The Izmir conference theme, Others of
Design History, provides an appropriate
home for such reflections. In fact, my
deliberations on the importance of the
periphery have been gathering pace over
the past twelve years, since writing
Twentieth Century Design®. Whilst the
sales of the latter are still buoyant
worldwide, it is a text that no longer
adequately reflects the design historical
position that | now hold, thirteen years
later and 10% into the twenty-first century.
Were | to write a substantially revised
edition of this text it would take on a
significantly different form, taking on board
the implications of this essay. Despite the
somewhat unrevealing term ‘design
history’ and all that its brevity hides, I still
believe passionately that the discipline
itself remains exciting, important and full of
challenges. What it also implies is that the
first generation of design historians,
including myself, have not fulfilled our
mission very successfully, reinforcing the
view there is much to be done to raise the
level of debate and critical enquiry about

' | am extremely grateful to Prof. Dr. Tefvik Balciogiu
for inviting me to address the conference devoted to
the theme of Others of Design History.

% Twentieth Century Design, Oxford: Oxford
University Press, 1997.



many aspects of the place and meanings
of design in the material world.

The world of design history has changed
irrevocably since those heady days of the
early 1970s when it made a dash for
independence from the hegemony of what
has often been termed the ‘old’ art history,
practised in many British and European
university departments and the
intellectually conservative, connoisseur-
oriented and medium-based outlook of
museums, as well as style-determining or
personality-based exhibitions. Many facets
of these debates were influenced by
renegades from the orthodoxies of the ‘old’
architectural history such as the
Independent Group’s Peter Reyner
Banham® and artist, theorist and graphic
designer Toni del Renzio. The incipient
drive towards a new generation of
specialist undergraduate and postgraduate
degrees in design history in Britain had
been given momentum by the French
student revolution of May 1968, heralding
a strongly felt need for educational reform
and more transparent governance of
higher educational institutions. There was
considerable unrest in the British art and
design sector, most particularly at Hornsey
College of Art (now a part of Middlesex
University), Guildford School of Art and a
number of other institutions, including
Brighton College of Art (now the Faculty of
Arts at the University of Brighton. At

* The Peter Reyner Banham’s legacy is reflected in is
embraced in Jeremy Aynsley and Harriet Atkinson
(eds), The Banham Lectures: Essays on Designing
the Future, London: Berg, 2009.

Brighton, students protested that “the
existing type of visual education is not
relevant o the present requirements of
society”, demanding that “immediate
consideration be given to the problem of
Complementary Studies®, which in our
view is in urgent need of reform”. Key
reports on art education in Britain (the
Coldstream Report, 1960, the Summerson
Report on Diplomas in Art & Design, 1964,
and the later joint Coldstream-Summerson
Report, 1970) had brought the issue of
new curricula to the fore. Collectively, they
proposed that all art and design students
with aspirations to professional recognition
through university degree equivalent
qualifications should spend 20% of their
time undertaking historical and
compiementary studies, thus moving away
from what might be seen as vocational
training towards a richer, more reflective
experience. Much debate centred upon
what this actually meant and opened the
way for design history. Within a decade or
so, design history was being offered as
self-standing degree programmes in the
newly formed Polytechnics, most of which
had absorbed the formerly independent
colleges of art and design as major
constituents along with colleges of
technology and colleges of education.

The disciplinary boundaries of design
history were under constant debate from

* Such studies provided an intellectual complement to
what were seen as the more vocational aspects of
the art school curriculum.



the 1970s onwards in the new
Polytechnics (rather than in the old
universities, where it was initially seen as
an irritant rather than a set of
methodological challenges), alongside
early recognition of the significance of
popular culture, the everyday, and the
harnessing of more progressive
technologies for the dynamic presentation
of evidence (such as television and radio
interviews and programmes, documentary
film, and oral history recordings). These
were especially promoted via the media-
driven course delivery of art, architectural
and design historians and researchers at
the youthful Open University®. However,
there were also anxiety that the ambitions
of the emergent discipline of design
history, with its eagerness to encompass
other approaches (such as social, cultural,
economic, political, business,
technological and other historical-driven
disciplinary fields), ran the risk of calling
into question its academic credibility
through annexation of materials and
methods that its detractors mi%ht claim
that it did not fully understand.” Criticism

® Established 1969, the Open University, promoted by
the Labour Government, was seen as an alternative
form of degree-education for those that wished to
continue in employment alongside study or wanted to
take up higher education as more mature students.
Radio, television and film, alongside distance-
learning books were key elements of this approach,
very different to that of contemporary art historical
practices that were generally very conservative in
approach.

& My writings about this include ‘Recent Trends in
Design Historical Research in Britain’ in A Calvera &

over the decades was not always well-
informed: fashionable academics such as
Daniel Miller, an anthropologist with a
keen interest in studies in material culture
and consumption, even as late as 1987,
saw design history as largely concerned
with celebrities and hero-figures7. I used
to be quite indignant that he should take
such a view as he clearly had so little
knowledge of what was actually going on
in design history and design historical
research in Britain in particular, as well as
the wider world in general. However,
reflecting on this more critically — with the
advantage of hindsight on what to many
was the public face of design history in the
later twentieth century - perhaps he had
something of a point. Although his view
was mistaken, there was in fact much to
upset an anthropologist in what appeared
to be a concentration of studies of design
history around individual designers and
movements, an outlook still generally
supported by powerful publishers, the
media, and the world of museum
exhibitions. The design world at that time,
in what was portrayed in the media as the
‘Designer Decade’, was not slow to
promote itself and its personalities as
agents of economic change in the

M Maillol, Historiar des de la Periféria, Historia |
Historias del Disseny/Design History Seen from
Abroad: History and Histories of Design, University of
Barcelona, 2000, pp.85-97; ‘Resisting Colonization:
Design History Has lts Own Identity’, Design Issues,
Vol. 11, No. 1, 1995, pp. 22-37.

” D Miller, Material Culture and Mass-Consumption,
Oxford: Blackwell, 1987.



economically choppy waters of the 1980s.
| detect many fraits of this ‘Designer
Decade’ in the projection of design in
Turkey in the recent past, a theme | will
pick up briefly later. It appears that it is
important for us, as design historians, to
challenge what can be seen as the
rhetoric of the design world by setting such
claims against a more all-embracing
knowledge of the wider significance of
things and their place in contemporary life.
The launch of The Journal of Design
History, launched by Oxford University
Press in 1988, did much to promote the
large amount of ongoing research that had
been hidden from wider view and give it a
much wider audience through providing a
medium of communication that embraced
this emerging discipline.

It is argued here that, just as Coca-Cola,
MacDonalds, Starbucks have become
synonymous with the corporate
imperialism and invasiveness of the urban
environment of the twentieth and twenty-
first centuries, so has the visual and
material landscape of the first world
western industrialized economies
dominated the study of design history as
an academic discipline. Just as Starbucks
has exported its particular Seattle-inflected
brand of coffee house and associated
lifestyle into more than 40 countries,
including China, since its establishment in
1971, so has the history of design has
been internationally pervasive in the
promotion of a very particular brand
identity, largely associated with the

geography, values and outlook of the first
industrialised world.

Over a time-span comparable to the 35-
year period that the history of design has
been practised as an academic discipline
in the later twentieth and early twenty first
centuries, so in a relatively short period of
time in the closing decades of the fifteenth
and the opening decades of the sixteenth
centuries, European understanding of the
ways in which the geographical world was
laid out underwent considerable revisions.
Celebrated explorers such as Vasco de
Gama, Christopher Columbus, Ferdinand
Magellan and Hernan Cortés bolstered
dramatic revisions of European society’s
grasp of world cartography. However, the
design historical map of the early twenty-
first century is little more developed in
terms of geographical content than that
known to the explorers of the early
sixteenth century.

In one of my articles on globalisation
published four years ago | made an
analysis of some ready reference design
historical texts of the last decade or so to
give an indication of the prevailing Mappa
Mundi of design®, at least as conceived by

8 | have already discussed this material in a lecture at
the Mind the Map: Beyond Boundaries conference in
Istanbul in 2002 as well as in an article on “Building
on the Past, Looking to the Future: Design History in
the Twenty First Century”, in Design History: the
Journal of the Design History Workshop Japan, 1,
2003, pp. 62-80. However, repetition of these
statistical analyses is relevant in this context as they
highlight some of the geographical and intellectual



publishers in a highly consumerist
industrialised world where design, style
and particular modes of consumption are
closely inter-related. This outlook was
much centred on the outlook about which
Miller had been so critical. Three Thames
& Hudson texts typified this genre: Alan &
Isabel Livingstone’s Encyclopaedia of
Graphic Design + Designers (1992),°
Richard Hollis’s Graphic Design: A
Concise History (1 997)10 and Guy Julier’s
Encyclopaedia of Twentieth Century
Design & Designers (1993). Although
extremely useful for the purpose for which
they were designed, such texts may also
be seen to reinforce a vista largely
characterised by Western industrialisation
and cater for the perceived needs of a
predicted audience. Such perspectives
have been criticised by a number of writers
such as Tony Fry in his 1995 essay on ‘A
Geography of Power: Design History and
Marginality’'" and in his earlier book
Design History: Australia (1 988)12 that
sought to establish a methodology
appropriate for design history in that
country. Between them the three Thames
& Hudson texts dealt with entries from less

limitations of public (or published) perceptions of
design history.

® Alan & Isabel Livingstone, Encyclopaedia of
Graphic Design + Designers, London: Thames &
Hudson, 1992.

° Richard Hollis Graphic Design: A Concise History,
London: Thames and Hudson, 1997.

T Fry, ‘A Geography of Power: Design History and
Marginality’ in V Margolin & R Buchanan (eds), The
Idea of Design, Cambridge, Mass:MIT, 1995.

2T Frye Design History: Australia, Sydney: Hale &
Ironmonger, 1998.

10

than 30 countries and were heavily
dominated by entries relating to the top ten
countries in each book. It might be borne
in mind that in the early twenty first century
there are in fact more than 230 countries
worldwide.

Top 10 Countries: Hollis, the
Livingstones and Julier

It is notable that, taking the three texts
together, India and Australia generated
only one entry each, whilst China and the
majority of countries from the Pacific Rim
were completely ignored, despite the
increasingly significant global role that they
have played in manufacture and design in
the last thirty years. The impact of their
wider social, cultural, aesthetic and
economic roles extend over a far longer
chronological span, a dimension more
readily embraced historically when they
intersect with the interests and products of
a pre-industrial and early industrial
consumer society.

The Big 4: Hollis, the Livingstones,
Julier and Sparke

Penny Sparke’s A Century of Design:
Design Pioneers of the 20™ Century
(1998),"® another book that presented an
overview of designers’ activities in the
period under scrutiny, drew on a
constrained geographical and cultural
spread in its evaluation of the ways in
which particular figures have contributed to

'3 Penny Sparke, A Century of Design: Design
Pioneers of the 20" Century, London: Mitchell
Beazley, 1998.



mainstream design activity. Although her
design pioneers have been drawn from 17
countries there was also a discernible
geographical clustering of activity, with
more than 50% (in descending order)
drawn from the four countries of ltaly, the
United States, Britain and Germany
(almost 19% deriving from ltaly).

Such a person-centred approach mirrors
the widespread late twentieth century
media interest in designer-celebrities”, an
outlook also furthered internationally by the
shape, display and content of many
museum collections and exhibitions.
However, the values embraced in a
number of associated artefacts tended to
privilege, as Margolin put it, “forms of
design that are indigenous to industrial
countries, thus leading to observations that
in some countries there is no such
design”." It is these countries in which are
located what | term “hidden histories’ that
there is much to be discovered that will
contribute to, and enrich our,
understanding of the significance of design
in the real world, to borrow Papanek’s
term.

Hidden Histories

Nonetheless, the first generation of
contemporary notions of ‘hidden histories’
of design included considerations much
closer to home: the contribution of women

' An ethos that in Britain, more recently, has been
matched by the cult of celebrity chefs who appear on
numerous television programmes.

'® v Margolin (2002), Mind the Map: Beyond
Boundaries conference handbook, Istanbul, p.40.
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and the relationship between women,
design and the history of design, the
importance of the consumer, and the
significance of the ordinary and the
everyday. The embrace of disciplines such
as anthropology, ethnography and
material culture studies did much to extend
the design historical agenda. An added
dimension of ‘hidden histories’ related to
ideas about disciplinary peripheries in
terms of social inclusiveness, a theme
rarely broached in design history. For
example, in 2006, Jonathan Tooke drew
attention to museum objects as “evidence
of our shared culture and heritage as the
physical embodiment of our society”,
before going on to suggest that

...interpretation in museums
rarely tells stories that are
representative of society.
Many people are marginalised
through physical or mental
disability, ethnic origin, sexual
orientation or social class. But
the objects themselves
contain “hidden histories”,
capable of telling the stories of
people who are not
represented in museum
displays.'®

In Britain the charge of ‘hidden history’
could even be laid at the door of British
imperialism, a field ignored by many long

'® Jonathan Tooke, ‘Hidden Histories: Discovering
Disability in Norwich’s Museum Collections’, Norfolk
Museums & Archaeology Service, 2006.



after the imperial sun had finally set. Even
as late as 1989, John Mackenzie related
how:

A J P Taylor [had] created a
school of ‘Little Englander’
historians which saw
imperialism as essentially an
irrelevance to domestic British
history, a view which
continues to be reflected in
the writings of many historians
today. Max Beloff noted that
‘the British were not an
imperially-minded people; they
lacked both a theory of empire
and the will to engender and
implement one’. The
proponents of these views
were men whose intellectually
formative years coincided with
the thirties and the Second
World War. They were either
concerned to demonstrate that
the British working class were
interested in more hard-
headed domestic affairs or to
distinguish the British from the
aggressive and im1perially
minded Germans."’

However, the notion of ‘hidden histories’
also took on a more complex set of socio-
geographic and cultural issues after the
1989 Velvet Revolution in the Czech

7 John M MacKenzie, Imperialism and Popular
Culture, Manchester: Manchester University Press,
1989, p.2.
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Republic, the disintegration of
Communism in Eastern Europe and the
dissolution of the Soviet Union in 1991.
Through examination of contemporary art
in her book Terra Infirma: Geography’s
Visual Culture'®, Irma Rogoff asked: “in an
age of ‘ethnic cleansing’ and forced
migration, of contested borders and
nations in turmoil, how have issues of
place and identity, and of belonging and
exclusion, been represented in visual
culture?” The challenge for design history
is to find an appropriate means for
examining similar questions in relation to
design, material culture and consumption.

The Wider Context: the Cartography of
Design

Despite such implicit challenges, by the
1990s the discipline could be said to be
firmly established, having achieved a level
of academic respectability, most
particularly in Britain with the
establishment of the Design History
Society in 1977 and publication since 1988
of its Journal of Design History by Oxford
University Press, with an international
audience. Nonetheless, regardless of the
size of global readership, this position of
apparent health masked a major question:
how far can an academic discipline be
effectively represented and promoted by a
Society and journal, the centres of gravity
of which are firmly based in the
Anglophone world? Mounting the Design
History Society’s annual conference for the

'8 Irma Rogoff, Terra Infirma: Geography’s Visual
Culture, London: Routledge, 2000.



first time outside Britain in Delft in 2006
was perhaps a tacit but belated
recognition of ‘something in the air. Whilst
it is the case that the size of the English-
speaking world (over 1000 million
speakers) is second only to that of
Mandarin Chinese, and substantially
greater than the Hindustani (650 million),
Spanish (500 million), Arabic (300 million),
Russian (280 million) and Portuguese
(230 million) worlds, it is immediately clear
in the face of such realities that the
peripheries and the prevailing cartography
of design are somewhat limited. There are
also about 200 countries in the world, the
vast majority virtually untouched by design
history. Added to this is the fact that many
minority languages may disappear quietly
alongside the much more widely
trumpeted loss of biological diversity: it has
been suggested®® that nine out of ten of
the 6,000 languages that still exist today in
the world will die out within the next
century; in many regions cultural traditions
may be swept away irrecoverably in the
name of progress and globalisation. It is
this simple fact that makes design history
at the periphery so important, with design
history in Turkey a highly significant
initiative through the Turkish Design
History Association with its annual
conferences and publications and
concentration on themes such as that of

9 It was hosted by the University of Technology and
the Henri Baudet Institute.

20 Marqués de Tamardn, ‘No Getting Around It:
English Is Global Tongue’,

International Herald Tribune, 16 November
1995.
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2008: ‘identity and Representation in
Turkish Design’ and this 2009’s focus on
‘Others of Design History’.

It seems 1o me that design history in
Turkey is in the process of forming its own,
specific academic environment. The areas,
where design discourse elements can be
discussed and where the historical
dimensions of this discourse can be
analyzed are rather limited. Turkish Design
History Society (4T) is a society
constituted under the auspices of lzmir
University of Economics in 2004 under the
leadership of Prof. Dr. Tevfik Balcioglu for
the purpose of gathering together the
people in Turkey that work on design
history, developing joint proiects,
determining fields of study and
undertaking research and publication. It
aims fo form a discussion platform in
design discourse by embracing other
disciplines that deal with design history
and international contributions in time.
Seven years ago, in 2002, design
historians in Japan established a similar
network with the launch of Design History
Workshop Japan (DHWJ) launching its
own journal Design History in 2003 in
Tokyo where | was fortunate enough to be
invited to speak to mark the occasion. |
can report that the DHW.J is growing and
that their journal is published twice yearly.

Those who have followed the series of
international conferences devoted to
design history and design studies put on
by the International Conference of Design
History and Design Studies (ICDHS) will



have been aware of an underlying concern
expressed over the past 10 years: a
burgeoning collective desire to challenge
the conventional geographic and
intellectual boundaries that design history
had conventionally occupied, thereby
bringing greater focus on, and recognition
of, the often ‘hidden (design) histories’ of a
wider range of countries, regions and
cultures. The ICDHS has a genuinely
globally representative committee that
includes Prof. Dr. Tevfik Balcioglu and
myself. Rejecting the geographical and
linguistic design historical imperialism of
the Anglophone world, the pioneering
ICDHS University of Barcelona conference
of 1999, addressed the cenfral theme
Historiar des de la Periféria, Historia {
Historias del Disseny from a largely
Spanish-speaking perspective.

The Barcelona conference’s successor in
Havana (2000) explored the significance
of The Emergence of Regional Histories.
What was in effect recognised as the 3"
International Conference of Design History
and Design Studies (ICDHS) was held in
Istanbul. The theme was Mind the Map:
Design History beyond Borders (2002) in
which peripheries were again interrogated
around a number of concerns: colonialism;
the impact of imported products and
industries in developing countries; the
potential of newly industrialised countries;
and traditional crafts and the threat to
them from globalisation.
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It was in Istanbul that | first articulated
some thoughts21 about ‘minding the map’
although, more significantly istanbul also
formally and retrospectively recognised the
establishment of the ICDHS. Two years
later the conference moved continent to
Guadalajara, Mexico, to address the
theme Coincidence or Co-incidence. As
suggested by the organizers, 'the nature of
design history still requires substantial
debate which is now being enriched by
those matters derived from,
local/regional/peripheral interests and
concerns'; also that 'the development of
design history in those areas hitherto not
studied or not widely known, offers new
items for the agenda of unresolved issues'.
The University of Art & Design Helsinki
and the Estonian Academy of Arts, Tallinn
worked on the theme of Connecting; the
Multivocality of Design History & Design
Studies (2006), bringing the work of the
Nordic Design Forum into a wider
international discourse. In Osaka, 2008,
we addressed the international
implications of Another Name for Design:
Words for Creation.

Nonetheless, in parallel with the growing
preoccupations of ICDHS, there were also
initiatives in Britain that sought to address
the restricted nature of the geographical

2" Subsequently developed as ‘Branding and
Mapping: Design History & Colonization’ at the
Globalization & Representation international
conference, Brighton, 2005, and published as ‘Local,
National and Global: Redrawing the Design Historical
Map', Journal of Design History, volume 15 (3), 2005.



map delineated through teaching and
learning in the history of design. The most
significant of these was the three-year
project entitled Globalising Art,
Architecture and Design History
(GLAADH, 2001-2003)% initiated in
response to the British Higher Education
Funding Council’s Quality Assurance
Agency’s Subject Review: Overview for
Art, Architecture and Design History
(1998) that had drawn attention to what it
reported as an overwhelming emphasis on
study of and research into western art and
culture. Spearheaded by academics and
researchers from Middlesex University, the
Open University and the University of
Sussex, GLAADH sought to support the
strategic re-shaping of the curriculum in
ways that reflected the realities of a
multicultural society within a global
context. Providing financial support for
initiatives in ten higher education
institutions, many of GLAADH’s
achievements were recorded on its
comprehensive website® although, viewed
from a five-year perspective, its impact
appears modest. A positive
methodological contribution was made by
Viviana Narotsky, then at the Open
University and a member of the GLAADH
project management team. In her
introduction to her GLAADH bibliography,

# GLAADH was launched under Phase 3 of the Fund
for the Development of Teaching and Learning
(FDTL) programme, under the aegis of the National
Coordination Team working on behalf of the Higher
Education Funding Council for England (HEFCE).

2 hitp://www.glaadh.ac.uk/
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Stories of Things: History of Design and

Material Culture, she proclaimed that:
Quite appropriately,
multiculturalism and cultural
diversity in the History of
Design arise from the
hybridisation of the discipline
itself, and many of the texis
mentioned below can barely
be described as design
history. However, they all
raise essential issues that the
discipline is facing as it
broadens its field of enquiry.*

She drew attention to the fact that design
history had increasingly engaged with
ethnography, consumption studies and
material culture, interrogating new themes
such as the transformation of the
meanings and value of goods across time
and space, re-appropriation and the role of
cultural context, as well as the ‘cultural
biography of things’. Such contributions
notwithstanding, and despite the project’s
identification of a range of usefully
expansive references, in 2005 one former
GLAADH Research Officer and Research
Fellow at the Open University felt that, ‘the
advances made in the past few years did
not overshadow the question that far more
remains to be done’, and also noted a
‘feeling of unease that the dominant
paradigms in art, architecture in design

history seem at times not to be shifting’.”®

24 http://www.glaadh.ac.uk/add_bibliogs.htm
% Emma Gieben-Ganal, ‘Diversifying the Design
History Curriculum: A Review of Recent Resources,



Whither Design History?

So where are we today, in lzmir in 2009,
addressing the theme Others of Design
History? | am sure that | am not alone in
having a the sharing this view that many of
the dominant paradigms in art, architecture
and design history do not appear to be
shifting as one might have hoped. As a
representative in the 1990s of what at its
narrowest might be seen as a British view
of the design historical world, or slightly
less narrowly as a representative of the
Anglophone view of the design historical
map, | am of course delighted by the
global initiatives of the ICDHS whose next
conference (on the theme of Design and
Craft : a History of Convergences and
Divergences) is in Brussels, Belgium, in
2010 and, possibly, in Brazil in 2012.
Equally encouraging is the emergence of
Design History Workshop Japan and the
even newer T4 in Turkey. But, as a
member of the ICDHS committee, | am
also worried by the map that it currently
delineates as here is still a danger that it
too will not extend much further than the
map of the known world 500 years ago,
that is with a strong Eurocentric flavour
with the addition of parts of South America
and inclusive of Turkey and Japan. But
where, even in this Eurocentric world, is
representation from Russia, Poland
Hungary, the Czech Republic or the
constituent countries of the former

Journal of Design History, vol.18, no.2, 2005, p. 295.
For a brief summary see also Marion Arnold,
‘Conference Report: The GLAADH Project
(Globalising Art, Architecture and Design History’,
The Art Book, vol.11, no.2, 2005, pp.53ff.
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Yugoslav Republic, all the rich design
traditions that have evolved over
centuries. What of the Middle East? What
of the emerging economies such as China,
India and Brazil? | am suggesting that we
need to be careful not to create our own
design historical first world, second world
and third world, the metaphorical
equivalents of the divisions of
industrialised societies. If this were the
case we should be thinking about
providing aid to the design historical third
world in order that it may have a proper
place on our design historical world map.
If, as design historians, we are not to
become the metaphorical equivalent of
Starbucks — the same cup of coffee on
every street corner of the economically
viable world — we should re-emphasis the
importance of histories (plural) rather than
history (singular) an approach emphasised
more than ten years ago in the Barcelona
Conference of 1999 and think about
conferences and writings in terms of
design histories. History implies
orthodoxy, histories implies heterodoxies.

As | have argued previously, one potential
vehicle for undertaking a global design
historical mapping exercise would be to
enlist the help of major design
organisations such as the International
Council of Graphic Design Associations
(ICOGRADA) and the International Council
of Societies of Industrial Design (ICSID):
the former has 174 independent member
associations in 67 countries, the latter over
150 member organisations in more than
50 countries.



The ICSID and ICOGRADA World Maps
However, just as the dissemination of
modernism was ultimately driven largely
by the imperialising ambitions of global
corporations rather than the
internationalist socialist utopianism that
originally generated it, so major design
organisations, albeit inadvertently, may be
assisting in the erosion of local, regional
and national cultural identity as a
consequence of their global outreach. Our
challenge is to enlist systematically and
comprehensively the help of local, regional
and national design organisations and
practitioners in contributing to a
meaningful understanding of complexities
of cultural diversity in design practice and
consumption, both now and in the past.

| would like to conclude on a Turkish
footnote. As many of you will be aware,
the world economic order is in the process
of change with the so-called BRIC
countries, the major players being Brazil,
Russia, India and China, all of whom are
predicted to be the world economic
leaders by 2050. There is also another
category of predicted emerging economies
falling under the acronym TVT — Thailand,
Turkey and Vietnam - who have a
combined population of 230 million, a
collective GDP of £305bn, and are
enjoying remarkable economic growth by
comparison with much of the rest of the
world.

If design and the creative and cultural
industries are an important aspect of these
initiatives will Turkish products conform to
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aesthetic global markets or manage to
retain some aspect of local, regional or
national identity?

What will be done in the face of wider
design initiatives across the world as seen
in the figure below?

How will the Design Turkey Industrial
Design Awards established last year help
in the promotion of Turkish design when a
high percentage of industrial or
industrialising countries have similar
awards, including China’s Red Star Award
established in 20067 Design historians
with their often deep knowledge of national
design policies over the past half century
may be able to deepen and enhance
national debates through their knowledge
of success and failure in the field. The
design world tends to celebrate success
and overlook failure; design historians with
their rich inter- and mutti-disciplinary
armoury analyse failure as well as success
and, | maintain, often have a better critical
understanding of the place of design in the
real world.

The State of Design History: Problems,
Issues, Approaches and Suggestions
for the Future

This brief discussion paper was given as
the basis for a seminar discussion. This
centred upon brief considerations about
the current state of design history and was
introduced through the series of questions
and statements below.



2002

Plan Nacional de
Disegno de la Secretaria
de Industria y Comercio

Argentina

2003

Thailand Creative &
Design Centre (TCDC)
project approved by
Government Cabinet

Thailand

2003

Design Taskforce/New
Zealand Government: A
Report and Strategic
Plan

New Zealand

2003

DesignSingapore
Council for design
promotion and
development

Singapore

2004

Taiwan Design Center
(TDC), the national
design promotion
organization established
in Taipei with support of
the Industrial
development Bureau,
formerly the Design
Promotion Center under
the Taiwan External
Trade Development
Council

Taiwan

2005

Thailand Creative &
Design Centre opened

Thailand

2006

Designium, the New
Centre of Innovation in
Design, established to
promote national design
policy, a cooperation
between higher
education and Tekes, the
National Technology
Agency

Finland

2007

National Design Policy
launched

India

2008

Shaping the Global
Design Agenda: the
International Conference
on Design Policy, Turin.

International

2008

National Design
Competitiveness Report
2008 produced by the
Korean Institute of
Design Promotion (KIDP)

South Korea

2008

The Good Design Plan:
National strategy and
Desian Council deliverv

Britain
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1. What is Design History?

As an independent field of study and
research design history as a freestanding
academic discipline has been in existence
for less than 50 years.

In most countries the number of design
historians is comparatively modest, thus
limiting the community’s powers as a
powerful constituency for change in
national and international higher education
curricula. Although design history is taught
in almost all universities in Britain, there
are still comparatively few specialist
undergraduate and masters degrees in the
discipline, although it is healthy at doctoral
level.

Today, the term ‘design history’ is no more
exciting as a disciplinary descriptor than
‘art history’, particularly when it embraces
a wide range of other disciplines, methods
and approaches appropriate for an
appropriately in-depth understanding of
the significance and meaning of design:
design, anthropology, ethnography;
material culture studies; gender studies;
sociology; human geography; social,
political, economic, technological and
cultural history; design theory to name but
a few. In the recent past new national
organisations such as the Design History
Workshop Japan (established 2002) have
emerged, with Turkish initiatives amongst
the more recent developments in the
mapping, or re-mapping,

Too much design history is centred on the
first industrialised world and has become,



albeit unthinkingly, a mirror of large-scale
professional design organisations such as
the International Council of Societies of
Graphic Design Associations
(ICOGRADA) and the International Council
of Societies of Industrial Design (ICSID):
the former has 174 independent member
associations in 67 countries, the latter over
150 member organisations in more than
50 countries.

Just as the dissemination of modernism
was ultimately largely driven by the
imperialising ambitions of global
corporations rather than the
internationalist socialist utopianism that
originally generated it, so major design
organisations may, albeit inadvertently, be
assisting in the erosion of local, regional
and national cultural identity as a
consequence of their global outreach. Itis
important for design historians to be aware
of this and recognise the value of local,
regional and national characteristics.

There have been attempts to redress this,
as with the establishment of the ICDHS,
the impetus for which was the pioneering
University of Barcelona conference of
1999 which addressed the central theme
Historiar des de la Periféria, Historia |
Historias del Disseny from a largely
Spanish-speaking perspective; its
successor in Havana (2000) explored the
significance of The Emergence of
Regional Histories. What was in effect
recognised as the 3" International
Conference of Design History and Design
Studies (ICDHS) was held in Istanbul. The
theme was Mind the Map: Design History
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beyond Borders (2002) in which
peripheries were again interrogated
around a number of concerns: colonialism;
the impact of imported products and
industries in developing countries; the
potential of newly industrialised countries;
and traditional crafts and the threat to
them from globalisation. The conference
has continued to explore an inclusive
agenda, as in Guadalajara in 2004,
Helsinki in 2006, Osaka in 2008 and will
be held in Antwerp in 2010 and possibly
Brazil in 2012.

2. What resources are most appropriate
for design history research in the 21 st
Century?

Electronic databases clearly are the most
universally accessible tools and are
attractive to researchers and academics in
the 21% century on account of their
convenience. Key sites include the
following:

Design Abstracts Retrospective (DAR)
This database is the retrospective of
Design and Applied Arts Index (DAAI). It
provides coverage of more than 100
design and design-related journals most of
which have ceased publication, but which
are important to the development of
design concepts in the early 20th century.
This may also include access to Design
ProFILES that provides information about
more than 8,000 designers and design-
related organisations that were influential
in the 20th century world of design.
Coverage is from 1903 to 1986, but there
is no full-text provision.



Design and Applied Arts Index (DAAI)
The range of possible topics is impressive
as subject coverage includes industrial
design, architecture, interior design, hotel
design, restaurant design and shop
design, environmental design, furniture
design, ceramics, glass, fashion design,
textile design, graphic design, typography,
multimedia design, illustration,
photography, advertising, marketing, retail
design, packaging, exhibition design,
ergonomics, design for disability, design
for the elderly, design management.
Coverage is from 1973 to the present, but
like the DAR there is no access to full-text.

JSTOR

This invaluable tool provides access to a
wide range of journals across a significant
range of multidisciplinary fields; especially
useful are Arts & Sciences |, Il and lii. This
provides archival access to nearly 400 full-
text journals from ones desktop.

ARTstor

This is one of a number of image banks
useful to design historians and comprises
a collection of nearly one million images in
the areas of art, architecture, the
humanities, and social sciences with a set
of tools to view, present, and manage
images for teaching and learning
purposes.

The Archives Hub

This provides a single point of access to
23,374 descriptions of archives held in 175
UK repositories. At present these are
primarily at collection-level, although
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complete catalogue descriptions are
provided where they are available. The
Archives Hub forms one part of the UK's
National Archives Network, alongside
related networking projects.

Archives

As researchers we should be concerned
about the building up of resources that
help us understand as much as we can
about the fabric of design; we should
concentrate on ensuring that there is as
much primary material held for research
purposes as possible. |instituted the
Design Archives at the University of
Brighton in 1994. Amongst our 16 major
collections we hold those of the Design
Council (founded in 1944 as the Council of
Industrial Design), ICSID (founded in
1957) and ICOGRADA (founded in 1963),
as well of those of a number of major
practitioners such as FHK Henrion, James
Gardner and Natasha Kroll.

How do we develop depth of insight in
our digital age?

Much of the most historically telling
interesting material is contained in digital
exchanges and conversations rather than
documents that are placed in the public
domain, the virtual equivalent of memos or
comments in the margins of draft reports?
How would one build resources of value in
Turkey, or indeed other countries where
local, regional and even national identity in
design is being eroded by the need/desire
to compete in the global marketplaces of
the world?



What about other resources?

A great stimulus for first generation design
historians in the early days of the
discipline in Britain was the Open
University’'s pioneering A305 history of
modern architecture and design course,
launched in 1975 and embracing the
exciting use of multi-media course
materials such as film, illustrations, radio
broadcasts, and documentary evidence.
The management of such (re) sources in
the design of higher education
programmes of study has been somewhat
overlooked although today digital
technologies and programmes make this
increasingly easy to undertake.

How do we ensure that such resources
are researched and archived in the 21°
century?

An interesting case study for consideration
in this context is amateur and
documentary film, increasingly collected
and archived regionally and nationally in
many countries. Amateur film has been
largely overlooked within academic
studies. Design history, where moving
image evidence of the material worlds of
ordinary people is unquestionably of vital
interest, is no exception. Through an
interdisciplinary approach led by the
interpretative demands of the visual
material a number of doctoral theses
recently undertaken aim to demonstrate
the challenge amateur film can make to
existing histories of visual culture, design
and consumption.

At the University of Brighton, the key
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archival source for this research is the
collection of amateur film held at Screen
Archive South East (SASE). Further
archival research has been conducted to
juxtapose the unofficial with the official.
Within this research amateur film
represents an unofficial socio-cultural
output and the 1930s world of the English
middle-classes evidenced by these films
are compared and contrasted with the
official in the form of national press and
newsreel material. The culture of amateur
filmmaking is further contextualized
through the use of amateur filmmaking
journals of the period that contain specific
advice and guidance that can be seen to
influence amateur film-making practice.

Crucially, it can be argued that such
research may take the approach that the
films themselves represent ‘designed
histories’. The ‘production’ decisions made
by amateur film-makers in the form of what
to film and what not to film prevent us from
viewing this material as pale actuality;
instead these selective, partial
representations made by amateur
filmmakers reveal much about the social
and cultural values of the period.

3. A few problems

All resource considerations are issues in
themselves - that is to say that they cost
money to establish and, in the case of
archives, the employment of staff {o
categorize, conserve, and disseminate
their contents and related research, as
well as demanding space and conditions in
which they can operate productively.



Online resources stand or fail in terms of
context. Many of them are built around
the status quo and fail to extend
disciplinary boundaries and possibilities.

What about Turkish design and design
history in the twentieth century?
Design practice, innovation and
understanding are vital in terms of national
consumption and international
competitiveness. Design historians and
writers have a key role to play in these
fields as Turkey emerges as one of the
world’s more significant economic forces.
Today the BRIC (Brazil, Russia, India and
China) countries have been widely
identified as the world’s leading
economies in thirty or so years time. Buta
number of contemporary writers on design
matters, such as Paul Simpson in his
Design Council Magazine article “Global
warming: Are the emerging economies a
real threat?” (DCM, issue 1, 2009),
identified the TVT countries (Thailand,
Vietnam, Turkey) as the next stage of
economic significance on the world stage.
He wrote as follows:

What is special about the BRIC countries’
economies is that they have the scale and
the trajectory to drive the global economy.
Between 2000 and 2005, they contributed
roughly 28% of the world’s economic
growth. Their share of world trade in 2005
was 15% (double what it was in 2001).
They attract 15% of foreign direct
investment (three times as much as they
did in 2001) and use 18% of the world’s
oil. When Goldman Sachs’s analysts
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revisited their BRIC projections in 2005,
they found that the four economies had
grown faster than expected. One small
measure of their growing influence: the
BRICs account for 3% of foreign direct
investment, six times as much as in 20071’

‘And the BRIC countries, a term coined by
investment bank Goldman Sachs in 2001,
are merely the most obvious threat. Just
behind BRIC comes TVT — Thailand,
Vietnam and Turkey — who have a
combined population of 230 million, a
collective GDP of £305bn, and are
enjoying the kind of economic growth that
must have the US Treasury secretary
turning the colour of his national currency.

Concluding Questions

This outlook is shared by many others
evaluating global economic shifts but at
the same time raises a number of
questions about the ways in which
different nations may approach the role of
design in this fresh panorama. If design
and the creative and cultural industries,
now cited as a key ingredient of most
national design policies in the
industrialized world, are seen as part of
the route to success in the global
marketplace is there really room for all to
adopt such strategies with genuine
prospects of realization? Will the design
results of such initiatives conform to
aesthetic global markets or manage to
retain some aspect of local, regional or
national identity? In terms of Turkey itself,
given that the 2008 Design Turkey



Industrial Design Awards®® project insures
that the designer, manufacturer or
trademark owner should be of Turkish
citizenship, how is significance or success
measured? By who and for what? And,
finally, what place does social and cultural
well-being, inclusivity, ecology,
sustainability have in this brave new
design world? Does design history have
relevance in such debates and how can it
help?

% A design evaluation system organized with the
collaboration of the Undersecretariate for Foreign
Trade (DTM), Turkish Exporters Assembly (TIM) and
Industrial Designers Society of Turkey (ETMK), within
the framework of TURQUALITY® programme in
order to make visible the benefits that good design
brings to the society and industry in Turkey, by
rewarding good design which respects user needs,
and provides added value and competitive advantage
to the product.
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Abstract

Wooden toys have videly vanished in
Turkey firstly in Istanbul and then Anatolia
due to the import of plastic toys since the
1950’s. Today, the actors in the world of
toys, toy makers and their toys are largely
ignored, thus reducing the intelligence and
appeal of traditional toys. Today’s local toy
culture could be updated with genuine toy
design originating from traditional toys,
and preserving their value.

The toy culture in Turkey is determined by
the total domination of the economic
hegemony of globalism. Because of this,
the toy-manufacturing sector is threatened
by competition from imports from the Far
East. The overwhelming prevalence of
imported toys in the local market
intimidates local toy producers. Therefore,
the local production is minimal. As a result,
children in Turkey experience a game and
toy culture that is dominated by the global
economy.

The toy sector in Turkey unfortunately
lacks of innovation and design in the local
toys, which is a weakness in this
competition. The production suggests that
it fails to apply the disciplines of
professional designs and as a result, gains
no benefit in retail sector. On the other
hand, it is obvious that the local
professional designers do not tend
effectively to local toy manufacturing. We
should certainly not disregard the fact that
the relationship between ‘production and
product design’ in Turkey is a new field
that is under development. In light of this



developing relationship, how can the
global dominance of Turkish toy culture be
achieved through design?

A possible way out would obviously be in
toy design. Researching and adopting the
cultural heritage of the Anatolian game
and toy culture could provide a rich source
of ideas. In addition, through the
application of current universal design
methods, the toy industry could be
transformed and the valuable traditions of
our game and toy heritage preserved. It is
possible that professional designers could
move against the dominance of global
exporters.

Anatolian toys have many valuable
positive features such as their emotional
and educational impact. It is possible to
determine quality, providing for children’s
interactivity and discovery, both for
personal possession of a toy and for
sharing in-group playing are able to
discover and make their own toys, thus
claiming ownership. Turkish toys were
made traditionally out of natural materials-
usually wood- and so appeal to the current
move towards sustainability. These
features are some, which could be
realized in new toy designs of today.

Efforts to preserve genuine old toys are
rare, mostly in museums, studies in history
and Turkish folk art or individual
collections. The Istanbul Toy Museum,
The Ankara Toy Museum, The Eylp Toys
Workshop in Istanbul, The Toy Collection
in The Anamur Museum, are some

sources for further study. A recent effort to
encourage design is the “Leonardi
Wooden Toy design Competition”. This
competition was held for the purposes of
recreating traditional toys by design, and
encouraging exports of new toys. It
appears as a rare example in design to
preserve and transform our toy culture.

This study will investigate the existing
wooden toys and the toy makers of
Istanbul and Anatolia, and analyse these
examples as “the silent craft and its toys.”
The aim is to suggest various criteria for
wooden toy design in Turkey in order to
recreate a genuine toy culture for today in
Turkey.



Buglin Turkiye’de, oyuncak klltirindn
yabancilastigini gdzlemleyebiliriz. Bekir
Onur'un “Oyuncakh Dinya” adh kitabinda
belirttigi gibi; Oyun ve oyuncaklar,
Uretildigi dénemin, cografyanin, sosyo-
ekonomik durumunu ¢ocuklara tasirlar
(ONUR, B. 2002). Bu baglamda,
Turkiye'de gocuklarin oyun ve oyuncaklar
aracihgtyla yerel kiltire yabacilastiran,
oyuncaklarin Gretim-tUketim iliskisinden
kaynaklandigi izlenebilir.

Oyuncak Uretiminde, zanaatin yerini
endustriyel Gretim ve yerelligin yerini,
kuresellesme alinca, oyuncakiar gesitlendi,
cogaldi ve dlke sinirlarini asarak yayildi.
Ahsabin, tasin, topragdin, kagidin,
porselenin, vb. malzemelerin yerini, yaygin
bir bigimde plastik aldi. Bu yayilmanin
karsisinda dayanamayan yerel Gretim
tikenince, Tirkiye’'de oyuncak, kiiresel
kaltard tagiyan ithal nesneler haline geldi.
Suphesiz, oyuncagin aktardidi, cocuklarin
dinyayi tanimasina yardimci olan
evrensel olabilecek bu kiltir yadsinamaz.
Fakat ithal oyuncaklara karsi koyamayan
yerel ve kendine 6zgl ¢ocukluk kaltard,
oyuncak, Uretim ve sosyo-ekonominin
kisitlandigi bir hal aldiginda, bu hal
yadsinmadan gegilemez.

Dunyada, plastik malzemenin zengin
bicimlenme &zellikleri, renkleri, oyuncak
dinyasinin hayal gtict ve tasarimlarin
sinirlarini genigletir. ithal edilenler
arasinda, gocuk gelisimi Uzerine yapilan
bilimsel arastirmalar, tasanm calismalar
ve endUstriyel oyuncaklardaki
uygulamalar, slphesiz, cocuk gelisimine
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katkist gbz ardi edilemez. Bu ¢alismada,
bu s6z0 edilen gelismeler desteklenirken,
ithal oyuncag@in kiltGr aktarimda yarathig
yozlasma, yabanctlasma ve yerel cocukluk
kdlthrinan pasifiesmesindeki etkisi
elestiriimektedir.

“Yabancilasma Ing. alienation Fr.aliénation Belli
tarihsel kosullarda insan ve toplum etkinlikleri
Uriinlerinin (emegin, paranin, toplumsal iligki
sonugclarinin, insanin 6zelliklerinin ve yeteneklerinin)
bu etkinliklerden bagimsiz ve bunlara egemen ya da
Ozlerinde olduklarindan degisik bicimde kavranmasi.”
(TDK, 1975)

Yabancilasmanin tanimina dayanarak,
oyuncakgtlikta emegin, Uretimin
yabancilagmasi, Tarkiye’de 50’li yillardan
itibaren, endistriyel plastik oyuncaklarin
ithaliyle, énce Istanbul’da baslayip, sonra
Anadolu’ya yayilmistir. Bu duruma en
belirgin 6rnekse, Istanbul’da tretilen Eyup
oyuncakiarinin gecmisidir. 300 yillik
oyuncak yapim gelenegi ve oyuncaklari,
1950’lerde ithal plastik oyuncakiarin
yayginligiyla sona ermistir (Yalginkaya, H.
2003). Bu cografyada, geleneksel
oyuncaklar, oyuncak zanaati ve
yapimcilar unutulmaya yiz tutmus
durumdadir (Uysal, M.v. [1]).

ithal oyuncaklarin yayilma basarisinda,
malzeme ve Uretim bicimlerindeki
yenilik¢ilik — innovation -, endistriyel
tasarim / Grin tasarimiyla gelenegin
surdurilerek gincellenmesi dnemli rol
oynar. Eylp oyuncaklarindan baslayarak,
yerel Uretimde yenilik¢iligin eksikligi,
tasarimin gelistirilerek strdlrdl(e)memesi,
yerel Uretimin ithal oyuncaklar kopyalama



zaafl, uzun soluklu arastirma ve
yatirimlara karst maddi kaynak
ayril(a)mamasi, bu cografyada oyuncak
Uretimini yok etmistir. Kiresel Uretim-
tOketim iligkisi, kilttrel, ekonomik ve
sosyal acidan oyuncagi, olumsuz
etkilemistir: Turkiye’de giiniimiz ¢ocukluk
kaltranl ve oyuncak KOltrinG
6zglnldkten uzaklastirmis ve bu konuda
kiltirel degerlerin kaybina sebep
olmustur.

Bu ¢alismanin amaci, daha énce Eyip
Oyuncaklari icinde 6nerildigi gibi (Ovacik
D., M. ve Kocabiyik, E., 2009),
Anadolu’daki yerel oyuncak Uretimini,
tasarim ve yenilikgilikle canlandirma
cabasidir. Oyun ve oyuncak konusunda,
gecmisin eksiklerini fark ederek, gelenegin
aklini; SUrdrilemeyen
“Surdirilebilirligini”, yerel ktltirin Urettigi
degerleri, tasarim yolu ile “glncelleyerek
Uretmek” hedeflenmektedir. Bu
cografyadaki, buglnln ¢ocuklar icin
oyuncak tasarlayabilmek ve Gretmek icin
Oneriler sunmak 6nceliktir.

Tiirkiye’de Cocukluk Kiltiri ve
Endustri

Cocukluk, yetiskinlige gidis yoludur.
Oyuncaklar, dncelikle gcocukiugun
nesneleridir ve yetigkinlerin diinyasindaki
nesnelerin birer tekraridir. Cocuklara,
endUstri (yetiskin Gretimi) ne verirse,
cocuklar onunla karsilagir ve benimserler.
Onlar, yetigkinlerin diinyasini taklit ederek
yasami ogrenirler. Kiiresel endUstrilerin
Urettikleri, bircok alanda oldugu gibi,
bugtin, bu cografyada ¢ocuklarin kiltGrini
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de yaygin bir bicimde etkiledigini
izleyebiliriz. “Cocuklarin kendi kiltdrl
aslinda bir bakima yetigkinlerin ¢ocuklar
icin yarattigr kOltGrin yansimasi olarak
ortaya cikmaktadir” (Sener, T. 2007).

Cocuklarin kultlirel etkinliklerinde yapi
taslari; Yayin (kitap), mizik (sarki),
televizyon (gizgi film), mekan ve
donanimlarin, oyun ve oyuncaklarin, birer
endUstri tarafindan Gretildigini ve
gocuklara ulagtiridigint dustnirsek, bu
endustrilerin Urettikleri, cocuk dlinyasinda
etkin roller oynadigini gérebiliriz.
Turkiye'de ¢ocukluk kaltGrGnin varliginin,
gogunun dis kaynakli bu endistriler
tarafindan belirledigini gézlemlememek
mamkan degil.

Gocuk yayinlarinin cogu, bir baska dilden
Tirkce'ye ceviridir. Yerli cocuk hikayesi ve
cocuk kitabi yazarlarina verilen destek ve
tanitim kisithdir, Tarkiye’'deki
yayinevlerinin, yerli yazarlarin kitaplari igin
yaptigi tanitimlar, dis kaynakli yayinlarin
tanitiminin yaninda, oldukga zayif kalir. Bu
konuda yakin gegmisteki en belirgin 6rnek,
Yapi Kredi Yayinlarinin “Harry Potter” igin
yaptigi genis ¢apii ve uzun sireli tanitim
hatirlanabilir. Benzeri bir tanitim, yerli bir
yazar ve gocuk kitabi i¢in yapildigini
hatirlayamiyoruz. Bu tanitimi,
kdresellesmenin bir sonucu olarak
degerlendirebiliriz. Ayni zamanda,
yayinlarla televizyon ve sinema
sektorlerinin, birbirini destekleyen bir tutum
icinde okuyana, izleyiciye ulagsmasi da yerli
yayinlar ve sinemanin yerlesik olarak nadir
benimsedigi bir tutumdur. (YKY, 2009),



(Can Yayinlari, 2009), (is Bankasi
Yayinlari, 2009)

Gocuk sarkilarinin gogu, yine
Turkcelestiriimis sdzlere sahiptir. Yerli
beste ve sarki s6z0 hig denecek kadar az.
GlOnOmuzde cocuk sarkilarini en ¢ok
duydugumuz medya televizyon. Bir de,
son yillarda sayilari artan, Tirkge konusan
veya muzikli oyuncaklar (Fisher Price,
2009). Cocuk kanallarinda da,
oyuncaklarda da duydugumuz sarkilarin
cogu ingilizceden cevrilmis sarki sézlerine
sahip. Sozlerin Tlrkceleri ve icerikleri,
ceviriye bagh olarak, anlam ve anlasihirhk
acisindan tartigiir.

Cocuk kanallarinin neredeyse timd,
yabanci yapimli ve icerikli, sadece
programlardaki dil Turkgceye cevrilmis
kanallar (BabyFirst TV, Baby TV, Jojo TV,
Nikelodean, vb.). Cocuklar icin yerli kanal,
TRT Cocuk ise daha bir sene énce,
2008'de yayina bagladi (TRT Cocuk). Bu
kanaldaki programlarin cogu ithal
programiardir.

Yerli oyuncaklara karst igsellestirilmis
glvensizlik, yenilige ve 6zginlige ihtiyaci
olan yerli oyuncak sektériinden
kaynaklaniyor. Burada oyuncak Uretimi,

“gecmisi kayit altina alinamamis” (Onur, B.

2002), dolayisiyla srdOrilemeyen, Uzak
Dogu’da Uretilen ucuz oyuncaklarin
pazardaki yayginhgiyla basa ¢ikarak var
olmaya ¢alisan ve ithal markalarla
rekabette zorlanan bir sektéri olusturuyor
(Ovacik D., M. ve Kocabuyik, E. 2009).
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Kisaca, Turkiye'de gegcmisten gelen, bu
cografyaya ait degerler, kililr ve yerel
Uretimle gocukluk kUlttrd yaratilamiyor.
Bugiink( bu ¢cocukluk kiiltGrindn,
gelecegin kGhtarind belirlendigi dislincesi,
tasarim galismalarini tetikliyor.

Yerli Oyuncaklar ve Uretim-Tasarim
Turkiye'de Uretilmis “6zgiin oyuncaklara”
rastlamak ¢ok da mimkin degil. Pazarda
var olan yerli Uretim oyuncakliar, ya ithal
markalt oyuncakiarin taklidi, ya da
profesyonelce tasarlanmamis nesneler.
Yerli oyuncak magazalarinin bir cogu, ithal
oyuncaklar satiyorlar (Ovacik D., M. ve
Kocabiyik, E. 2009). Yerli Gretim,
kiresellesmenin ekonomik egemenligi
altinda, 6zgln olamayan bir kKUltUr Oreterek
devam ediyor. Dolayisiyla, Turkiye'de
cocuklar, oyun ve oyuncak kalttrind,
ekonominin basatli§! altinda yasiyor.

istanbul ve Anadolu’da, gegmiste, oyuncak
Uretimi ve tuketimi iliskisinde, bireysel
girisimlerin ve dénemsel ticari basarilarin
drneklerine rastlayabiliyoruz (Onur, B.
2002). Bugiin, bu 6érneklerin
yasayamamasindaki sebebin; Rekabetieki
en zayif noktamizin “Yenilikgilik ve
Endistriyel Tasarimi’nin yeteri kadar etkin
ve verimli bir bicimde kullanidamamasi, bir
gercektir. Tasarimdan faydalanilamadigi
gibi, profesyonel tasarimin da, oyuncak
sekidriine pek yanasmadigi, bu alanda
yaptlan tasarim ¢alismalarinin da kisith
sayida oldugu sdéylenebilir.

“Oyuncakh Dinya” adh kitapta anlatilan,
1970 li yillardan hatirlanabilecek “Fatos



Oyuncaklar” markasinin sahibesi Fatma
Inhan ile yapilan canli tarih galigmasi,
profesyonel tasarim sirecine en yakin
duran, bireysel bir girisimin déneminde
bagarili fakat buglin yagsamayan bir marka
hikayesini aktarir. Fatma Inhan'i, 70'li
yillarin basinda, yerli yumusak
oyuncaklarin, kalitesi dlistik malzemeden
Uretimi, bu oyuncaklarin gocugunu aglatan
korkun¢ ylzIl ifadeleri oyuncak yapimina
sirtiklemis. Model arastirarak ilk 18
hayvan figiirilyle baslayip; evde
diizenledigi cay ve yemek davetlerinde
yaptigi kullanici anketleriyle, ilk tiretimin
Grdnlerini kullanici-odakli test ederek
devam etmis. Evde iretip, ilk Istanbul,
Ankara ve [zmirde eczanelerde satilan
oyuncaklar, yurtici ve yurtdisinda fuarlara
da katilarak taninirhig arttinimis.
Tlrkiye'de oyuncak sektériinde 1975
yilinda oyuncak bebek Uretimine gegen
Fatos, bir fabrika kurarak, heykeltiras,
pedagog, gibi uzmanlarla galigarak, reklam
filmleriyle tanitim yaparak, TSE kalite
belgesini ilk kez sekt6rde alan firma olarak
ilk érnek olmus. O yillarda taninma orani,
ebeveynler arasinda %85,9, cocuklar
arasinda %74 iken, perakendecilerde
bitiin bebekler arasinda satiima orani
%69 olan bu marka, tasarim - tretim,
aragtirma, tanitim ve markalasma stirecini,
buglinki anlamda Turkiye'de 70'li yillarda
gerceklestirebilen bir olugum olarak dikkat
gekiyor. (Onur, B. 2002)

Fatos 6rnegi, Tirkiye oyuncak sektériinde
streciyle nadir bir 6rnek olarak, tretimin,
tasarim — Gretim iliskisinden gegtigini
gosteriyor. Bu iliski Anadolu’da da Uretilen
oyuncaklarda yapilabilseydi, Tlrkiye'de
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cocuklar 6zgin oyuncaklarla hi¢ stiphesiz
oynayabilirlerdi. Cocukluk kultlrl 6zglin
olurdu.

Anadolu’nun Geleneksel Ahsap
Oyuncaklarn

Anadolu’da Uretilen geleneksel
oyuncaklar, cocukla ilikisi, iligkinin
duygusal ve editsel boyutu, Giretim
yontemi, malzemesi yonitinden olumiu
degerler tasir. Etkilesime agik nesneler
olmalari; gocuklarin kendi kendilerine
kesfedip yapabildigi; kendi yaptigina sahip
¢iktigi ve birlikte oynandiginda paylasimi
yasatan oyuncaklar olmalari, olumlu
degerlerden bazilan. Bu oyuncaklarin ve
oyuncak yapimciliginin, bugiine taginmasi
sart olan 6zelliklerinden biri de,
‘stirdirdlebilir olmalari. Bu oyuncaklar
dogal malzemelerden yapilirdi. Dogadan
gelip, dogaya dénerlerdi. Ozellikle ahsap
en yaygin kullanilan malzemeydi. (Uysal,
M. v. [1])

Resim 1, 2. Anamur ve Cevresinden Sanat Tarihgi M.V.
Uysal tarafindan toplanan geleneksel ahsap oyuncaklar
(Anamur Oyuncaklan, Erigim 2009)

Anadolu’da, gocuklarin kendi
oyuncaklarini kendilerinin yaptidi
orneklerlerle karsilagilirmig. Ya da aile
fertlerinin torunlari, cocuklari igin yaptiklari
oyuncaklar, dgrettigi oyunlar oldugu



soylenir. Cogu zaman oyuncag) ureten,
mabhalledeki marangozmus (Oguz, O. ve
Ersoy, P.). Bu oyun nesneleri, nesilden
nesillere aktarilarak bir kGltar
olusturmustur. Bu aktarimda, oyun ve
oyuncak kiilttiril yerelmis. Ozgiinms.
Oyuncaklar el yapimiymis. Cevrede
(dogada) bulunan malzemelerle
tretilirlermis. Terk edildiklerinde tekrar
dogaya donebilirler, paylagilabilirler,
bireysellikten cok, birlikte oynanan
oyuncaklarmis. Aile fertleriyle gocuklar
arasinda bir etkilesim; manevi bir alig-verig
gergeklesirmis. Oyuncaklar cocuklarin,
ebeveynlerin, dedelerin, anneannelerin, ya
da mahallenin el becerisi olan bir bireyinin
vs. hayal gtigleri, 6gretileri, kiltlrleri ve
zanaat bilgileriyle yaratilirlarmis.
Cocuklarin dinyasina yetigkinlerin diinyasi
yon verirken yerel Gretimin el yapimi
oyuncaklarinin tim bu nitelikleri,
geleneksel Anadolu oyuncaklarinin
nitelikleri olarak anlatiimaktadir (Uysal, M.
v. [1]). S6zl edilen bu 6zellikler bugiine
tasarim ve arastirma yoluyla tasinabilecek
degerler olarak dikkat gekiyor.

Bugtin, geleneksel oyuncaklardan
drnekler, kayitlar ve oyuncakgilar ¢ok iyi
korunamamis olsa bile, geriye kalani
koruma cabalanyla kargilagmak mimkdan.
Eski oyuncaklar, mizelerde, tarih ve Turk
halk sanatlar alanlarinda yapilan
calismalarda, ya da kigisel koleksiyonlarda
gorebiliyoruz; Istanbul Sunay Akin, Ankara
Universitesi, Gazi Universitesi Oyuncak
miizeleri; Anamur Muzesi'nde oyuncak
koleksiyonu ve Eylip Oyuncak Atélyesi,

geleneksel oyuncaklarin tasarim caligmalar
icin ulagilabilecegi bazi kaynaklar.

Resim 3. 4. Cocuklar veya Mahalle marangozlan
tarafindan yapilan ahsap oyuncaklar (Anamur
Oyuncaklan, erigim, 2009)
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Resim 5, 6. Geleneksel Ahsap Cocuk Oyunlari,
Yiriiteg, Topag, Gubuk Oyunu Tablasi ve Gubuklan
(Gocuk Oyunlari, Erisim 2009)

Geleneksel oyuncaklari tekrar tasarlayarak
canlandirmak ve ihrag etmek amaciyla
diizenlenmis, “Leonardini Ahsap Oyuncak
Tasarnim Yarigmasl” ise, tasarim alaninda
rastlanan “geleneksellik ve tasanm”
baglaminda bugiine kadar diizenlenmis bir
tasarim yarismasi. Nadir bir drnektir.



Resim 7. Anamur Oyuncak Muzesi
(Anamur Oyuncak Miizesi ve Son Oyuncak Yapimi,
Erigim 2009)

_ LEOHARDiMi' s
Ahsap Oyuncak
Tasanm Yangmamn

—

—

Resim 8. Leonardini Ahsap éyuncak Tasarim
Yarnigmasi ve 6ddil alan bir tasanm (Leonardini,
Erigim, 2009)

Sonug

Yukarida s6zi edilen tespitlere dayanarak,
profesyonel tasarim ve tasarimcilarin,
Turkiye'de klresel ekonominin basatligi
altinda stren oyuncak kdltariine karsi bir
hareket baglatmasi, gocukluk kaltlrinG
6zglinlestirecek bir yol olarak akla geliyor.
Turkiye'de tasarimin her dalinin birbiriyle
isbirligi yaparak, cocukluk kdltard icin
Gzgln kdlttrel yapi taglari: Oyuncaklar,
cizgi filimler, cocuk kitaplari, gocuklar igin
mekanlar, oyun alanlari ve donanimlari vb.
yenilikgi bir anlayigla Gretilebilir. Tasarim
ve Uretim iligkisinde, érgttll bir farkindalik
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ve yapilanma gec¢misin hatalarini
tekrarlamama firsati tanir.

Giincel yerel hayattan beslenen veya
sadece bir kaynak olarak 6nerilen;
“Anadolu’daki geleneksel oyun ve oyuncak
kiltr mirasi” Gzerine yapilabilecek,
endustriyel tasarim — arastirma ve
uygulama proje ¢aligmalari,
sUrdardlebilirlik i¢in vazgegilemez
degerlerin korunup, giniimize, evrensel
tasarim yontemleriyle dénustirilmesi
olasidir, Olasi 6zglin oyuncaklar, sinirlarin
kalktigi diinyada, aynilasan oyuncak
kiltirtne yerel farklari tagiyan, érnekler
olarak katilabilir.

Surdurulebilirlik potansiyeli olabilecek “yeni
ahsap oyuncaklar”, “yeni zanaat” ve.
“bilgisayar destekli tasarim” gibi tretim
bigimleriyle, gelenekselden beslenerek
yerel Gretimin nesneleri, yenilikgilik ve
tasarim Grtnleri olarak gocuklarin
ellerindeki yerlerini alabilirler.

“Anadolu’nun oyuncak yapimcilari ve
oyuncaklar”, Tlrkiye Tasarim Tarihi’'ne
“sessiz 8zneler” ve “profesyonel tasarim
Oncesi nesneler” olarak kendi sinifini
yaratarak katilabilir. Tasarnm tarihi
alaninda yerini alabilecek bu érnekler,
Tarkiye'de, oyuncak tasarimi ile gocuk
arasindaki iligkiye, “Yerellik ve
Geleneksellik” kavrami baglaminda
katkida bulunabilirler (4T, 2009). Anadolu
kiiltir mirasinin hakkini vererek, bugtin
igin donusturllerek taginacak degerleriyle
yeni oyuncak tasarimlari, gelecekte Ttirk
Tasarim Tarihi yazihmina katilabilirler.



Resim 9. Hayatta kalan son gocuk oyuncaklar
Ustalarindan biri; Ahmet Gir (1928) (Anamur
Oyuncak Muzesi ve Son Oyuncak Yapimeisi, Erisim
2009)

Tirkiye Tasarim Tarihi icin bu énerinin
kaynaklari, oyuncak muzeleri, Toplum
Tarihi ve Bilimi, Geleneksel Tlrk Sanatlar,
gibi alanlarda yapilan ¢alismalarda
barinmaktadir. Tasarimei ve tasarim
tarihgisi gozlyle bakilarak, geleneksel
oyuncaklar ve oyuncak yapimcihgi, hem
gecmisin hakkini verecek, hem de
gelecede iyi bir kaynak olusturacaktir.
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Abstract

Important elements of the structure of
traditional Turkish cities structure, street
vendors, continue to be one of the colorful
items in today's city life, if not as much as
the old times.

In one sense, research into the existence
of street vendors, their growth according to
which economic and social needs and
their recent decline belongs to the filed of
sociology. On the other hand, the tools
and equipment that street vendors use for
production, transportation, sales and
services offer rich resources that create a
local design culture. These tools and
equipment which are especially based on
user solutions, show changes related to
evolving conditions and needs.

Due to certain legal provisions, elevated
hygiene standards, changing city life,
restrictions introduced within the
framework of EU laws, street vendors’
status as part of of the neighborhood life
is more restricted than it used to be.
Vending of fruits in between streets herald
the approaching seasons, food and
beverages sold as part of Ramadan
culture, tinkers, indispensable during the
time when copper utensils use was
prevalent, knife grinders, cotton candy
sellers, the indispensable cotton/wool
fluffers (hallag) who supported the home
based production of cotton and wool beds
and quilts and more were eliminated from
city life as a result of changing production
and consumption patterns. Vending of the
early fruits in between streets as the



herald the approaching seasons, food and
beverages sold as part of Ramadan
culture, indispensible tin platers of the
time which copper utensils been used,
knife grinders, cotton candy sellers, the
indispensable cotton/wool fluffers (hallag)
in the period of the cotton and wool beds
and quilts were prepared in the houses
and more were drawn from city life as a
result of changing production and
consumption patterns.

Street vendors are a worthy field of study
due to their relative to nomadic culture in
Anatolia, the Turkish food culture and
today's "fast food" culture. The role of local
cultural colors, long enduring tastes of the
past and production and consumption
habits sculpted by the geographic
conditions’ are very important to the
formation of the local design culture.

We often witness that the street vendors
even as essential elements of especially
large cities, are subject to government
regulation, sometimes as a part of folkloric
culture and other times as a touristic
enterprise. At this point, industrial
designers bear important duties in terms of
both development of local design culture
and contemporary solution suggestions
without drifting away from this local
identity.

36



GUnOimiz kentlerinde sokaklarda gérmeye
ahisik oldugumuz sokak saticilar sehir
hayatinin kantksadigimiz unsurlarnidir. Gok
farkli niteliklerle ve farkli ihtiyaclara cevap
vermek Ulzere ortaya cikmislardir. Ortaya
¢ikis nedenlerinin sosyolojik ve ekonomik
acidan incelenecek yonleri mevcuttur.
Satici-musteri iliskisindeki iletisim ve
etkilesimi ¢cergevesinde kullandiklar
araclar, alet-edevat ve servis bicimleriyle
bunlarin agirlikh olarak kullanict ¢ézimii
tasarimlar olmalari nedeniyle
tasarimcilarin ilgi alanina girmektedir. Ote
yandan bu ¢dzimler bulundugumuz
cografyadaki insanlarin sosyal yagsami,
yeme-icme kultird ve aligskanliklarina dair
de kayda deger drnekler icermekiedir.

Bu sunum yerel tiketim ahiskanhklarimiz,
toplumsal hayatimiz ve yeme-icme
kOltirimuzin yerel tasarim kimligimizi
olusturmada énemli kaynaklardan birini
olusturabileceginden yola c¢ikilarak
hazirlanmistir. Bu bakisla, sokak
saticilarinin toplumsal hayatimiz ve
tuketim aligkanliklanimizin ayrilmaz bir
parcasi olarak incelenmeye deger bir alan
olarak gérliyoruz. Sunum ¢ergevesinde
dzellikle istanbul sokaklarinin karakteristik
bir unsuru kabul edilen sokak
saticilarindan basiayarak ginimuzde
6zellikle sokakta yeme-igcme, “fast-food”
kUltirG ile sehir hayatinin degismez
yUzinO olusturan sokak saticilarina dikkat
cekilmistir.

Gecmiste Sckak Saticilar
Osmanlrda sokak saticilari genellikle
Anadolu’dan gé¢cmis insanlardi. Ayrica
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istanbul gevresinde sehrin gida ihtiyacini
karsilayan ziraatle ugrasan bir kesim vardi.
Bu kesim urettikleri mallan sehre gelerek
satarlardi. Esnaf ve sanatkarlar ¢esitli
loncalara bagli olarak faaliyet gdsterirlerdi.
1800’lerin sonuna kadar zanaat ve
ticaretle ugrasmak, dikkan ve imalathane
acmak izne tabiydi (Coskun, 2003).
Dolayisiyla herhangi bir isletme gideri
olmadan, blyik sermayeler gerekiirmeyen
sokak saticiligl ya da meslegdini sokakta
icra etmek, Anadolu’dan gécen insanlar
icin gecim saglamanin tercih edilen bir
yoldu. Bununla birlikte sokak saticilari
loncalar tarafindan denetlenirdi. Ornegin
her haneye suyun ulasmadigi dénemlerde
sehre gelen igsizlerin ilk yaptiklari iglerden
biri sebillerden evlere su tasimak olurdu ve
“saka” denilen bu Kigileri loncadan
“sakacibasi” denetlerdi. Her sebilden belli
sayida sakanin su almastna izin verilirdi.
Evlerin icine kadar girip evin hanimiyla
ylzylize gelen bu sakalarin diizgin ve
ahlakli kisiler olmasina dikkat edilirdi
(Schiele, 1988).

Her ne kadar Anadolu’dan gelen igsizlerin
yaptiklari is olarak tanimlansa da, sokak
saticilarinin kendi aralarinda uyduklari
yazili olmayan kurallar ve diizenleri vardr.
Her saticinin kendi alani vardi, dolastigi
sokaklar belliydi, biri digerinin alanina
girmemeye gayret eder,
karsilastiklarindaysa birbirlerinin sesini
kesmezlerdi. Herglin ayni mahalleden
gecen bu saticilar mahallenin tamdigr ve
guvendigi kisiler olurdu. Saticilar da bu
glveni sarsacak davranislarda
bulunmazlardi. Buglnin sokaklar isgal



eden, bozuk veya eksik mal satan seyyar
satici imajindan farkli olarak, mahalle
sakinlerinin aligveris etmekten
cekinmedikleri kisilerdi. Loncalarin
denetimlerinin yanisira ciddi bir kamusal
denetim altindaydilar. Eskilerden
bahsedenlerin anilarinda sokak saticilar
hep sokagin negesi ve sehrin renkli
simalari olarak olumlu bir sekilde
yeralmaktaydi.

Evliya Celebi, on blytk ciltten olusan
‘Seyahatname’sinin birinci cildinde esnafa
200 sayfa ayirip; 57 kiimede 1100 esnaf
tlra kaydetmistir. Esnafi, gezgin esnaf ve
diikkani olan esnaf olarak ikiye ayirmistir
(And, 2006). Osmanl déneminde
Istanbul'u ziyaret eden gezginlerin gezi
notlarinda, sanatgilarin Istanbul'u tasvir
ettikleri resimlerinde, gravirlerinde ya da
daha geg¢ dénemlerde kaydedilen
fotograflarda kentin sokak saticilar
karakteristik unsurlar olarak 6nemli bir yer
tutmaktadir. Zira sokak saticilarina dair
yazilip gizilenlerin kaynagini da bu
resimler ve gizimler olugturmaktadir. 1798-
1799 yillarinda Turkiye'de bulunan
Viyana'li ressam Andreas Magnus
Hunglinger'in (1763 - 1830), baginslarini
not ederek ¢izdigi sokak saticilari bu
kaynaklardan biridir. (Resim 1, 2)

Herhangi bir mekana bagh kalmaksizin
seyyar olma hali, sokak saticilarina ihtiyag
duyduklari nesneleri ve diizeni kendileri
tasarlamak, olugturmak zorunlulugunda
birakmistir. Ihtiyaglarin degisken oldugu ve
standart ¢éztimler bulunmadigi durumlar
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kisiyi yaraticihga ve ¢dziim lretmeye
itmektedir.

Resim 1 Resim 2

Tasarim i¢in yapilan tanimlardan biri de
tasarimin, insanin gevresine adaptasyon
strecinin en temel faaliyeti oldugu ifade
edilir. Bir diger tanim ise, tasarimin yaratici
bir eylem oldugunu ve daha énce var
olmayan yeni ve kullanigl bir sey yaratmak
oldugunu soyler (Coskun, 2003).
Papanek’e géreyse, planlama, problem
¢6zme, karar verme ve uygulama temel
alindiginda aslinda her insanin, hayatin
icinde yaptig| seydir ve bu anlamda her
insan bir tasanmcidir (Papanek, 1971).

Sokak saticilarinin kendi ihtiyaglari igin
gelistirdikleri arag gereglere baktigimizda
intiyaglara cevap veren ilgi gekici ve
yerinde ¢ézimler gorebiliyoruz. Buglnki
endistriyel tasarim tanimina girecek
sekilde endstriyel Gretim sartlarinda
sekillenen tasarimlar olmasa da, kullanici
¢ozUmli tasarimlar olarak
tanimlayabilecegimiz bu tasarimlar,
ihtiyaci yerinde tanimlayan ve yerinde
¢oztmler Ureten tasarimlardir. Kullanicisi
tarafindan ¢éztmlenmis Urlinlerin ortak
ozelligi, (her ne kadar) ergonomi, gevre



iliskileri, cevre/ kimlik iligkileri gibi tasarim
streclerini tm baglamlariyla
gerceklestirmemis olsa da pratik islevieri
dahilinde ihtiyaca cevap vermesidir
(Coskun, 2003).

Kente gégun yagsanmasi sadece
gUnim{zin bir olgusu degildir. Osmanh
zamaninda da istanbul’a ekonomik
nedenlerle Anadolu’dan gb¢ edenierin
varoldugunu biliyoruz. Gocger yapt,
kullanicisina kendi ¢dzlmlerini Uretme
zorunlulugu da dogurmus oluyor. Kente
g6c, kentsel kiltiire adaptasyon slrecinde
gecici nitelikte “melez” kultur ortaya
cikmasina ortam hazirlamaktadir. Ozellikle
istanbul’un dar ve Arnavut kaldirimli
sokaklart sokak saticilarinin tekerlekli arag
kullanmasina engel olusturuyordu. Yayan
dolasarak malini ve hizmetini satmak
zorunlulugu, gerek duydugu her tlrli
esyay! ve sattidi mali sirtinda tasimasini
gerekli kilmisgtir. Ge¢im saglamak igin
yapilan islerde rekabetin de devreye
girdigi bu durumlarda, dogru yerde ve
dogru zamanda bulunmak da dnemli
etkendir.

Bugiin &rneklerini sikgca gordigimuz;
trafikte su-cicek, yagmurlu havalarda
semsiye satanlar gibi, satilan mala veya
verilen hizmete gdre ginin belli saatleri,
ythin belli mevsimleri veya belirli tarinhler
énem kazaniyordu. Ornegin sicak
glnlerde su, serbet satmak, yazin karpuz-
kavun, kisin kestane- kebap satmak, cami
dnldnde namaz sonrasinda tespih satmak
veya ramazan gecelerinde boza satmak
ya da pazar yeri gibi kalabalik yerlerde
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seyyar berberlik veya ayakkabi tamirciligi
yapmak gibi; Osmanh ddneminde de belirli
dénemlere uygun firsatlar kaginimiyordu.
Dogru yerde, dogru zamanda olmanin
rekabette 6nemli bir kural oldugu gibi,
satilan mala gore sokak saticilarinin giin
icinde ise ¢ikis zamanlarinin da sirasi
énemliydi. Ornegin sabahin sokaklara ilk
isiklariyla sttguler arkasindan da hava
isinmadan cigerciler cikarmis (Evren,
1999). Ramazanin uzun kis gecelerine
denk geldigi zamanlardaysa geceleri boza
satmak ahisildik bir durumdu.

Sokak saticilarinin ihtiyaclari
dogrulsultunda ¢dzim Urettiklerini belirttik.
Bu ¢dziimleri degerlendirebilmek igin,
sattiklari mala gbre gruplamak gerekirse,
G¢ temel gruba ayirmak mimkun:

Sebze- meyva saticilan

Hizmet saticilar

islem gerektiren yiyecek saticilari

Sebze-meyva saticilari: Genellikle yayan
dolasan saticilar, sattiklari mali, tlriine,
bicimine ve miktarina bagh olarak;
(a)sirtlarindaki kifede, (b) omuzlarina
astiklari sepette, (c) omuzlarina tasidikiar
singimn iki ucuna astigi ¢esitli bicimlerdeki
kaplarda, (d) ellerinde tasidikiari singin
Uzerine siralayarak, (e) baslarinin
Uzerindeki tablada tasiyorlardi.

Bir kismi gezginci olan manavlar sabit
manavlara gdre daha ucuz oldugundan
ragbet goririermis. Mallarini sirtlarinda
tasidiklan kiifeye koyarlar bazen de
ellerinde tuttuklarr (sapindan omuzlarina
asilan) genis sepetler de daha narin



meyva-sebzeyi koyarlarmis. Diger
ellerinde ise tarti aletini tasirlarmis. Kavun-
karpuz gibi agir yiklerse iki kisi tarafindan
tasinirmis. Saatlerce yirtimesi gereken bu
saticilarin ayaklarindaysa kalin nalgall
ayakkabilar bulunurmus. Boyunlarindan
asagiya sarkan gimus kostegin ucundaki
cuizdan niyetine kullandiklar keseyi,
bellerine sardiklar kugsagin arasina
sokarlarmig. Kagit paralari ise, feslerinin
icine yerlestirdikleri asma yapraklarinin
arasina koyarlarmis (Schiele, 1988).
(Resim 3, 4)

Resm4

Resim 3

Omuzlarindaki “cigerci sing” denilen
singa dizdikleri cigerlerle dolasan
cigercilerse, ihtiyaglan olan cesitli
boylardaki bicaklari bellerindeki genig
kemerin Uzerine ilistirirlermis. (Resim 5)

Bir diger satici 6rnegi olan Ieblebiciler de
omuzlarinda tasgidiklari kildan yapilmisg iki
g6zl heybelerin bir gbéziinde leblebi
digerinde terazi ile dolasirlarmis. (Resim 6)
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Resim 6

Resim 5

Kaynaklarda rastladigimiz ilging
saticilardan biriyse “misvakei” olarak
geciyor. Kuclk bir eczaci dikkani gibi
dolasan bu saticilar, 6zel beyaz giysiler
giyer, dis temizliginde kullanilan misvak
cubuklarini baslarindaki sarigin
tzerlerinde tasirlarmig. Sattigi cubuklar
bu sekilde tasimak hem sergileme hem de
bedenini en etkili bigimde kullanmak
agisindan oldukga akillica bir ¢ézim
oldugu séylenebilir. Ellerindeyse bir
tahtanin tzerinde kulak temizligi icin
kullanilan hilal denilen kemikden tornada
cekilmis baslari topuz seklinde olan
cubuklar tasirlarmis. (Resim 7)

Ayrica sattiklari malin karakteristik
ozelligine gore gelistiriimis 6zel araclar da
gérmek mimkin. Ornegin hala yaz
aylarinda gorebilecegimiz serbetciler,
cesitli serbetleri sirtlarindaki gosterigli sari-
piringten serbetliklerde, bellerindeki
bardakliklariyla satarlardi. (Resim 8)



&sim 8

Resim 7.'

Mahallenin gesmesinden doldurduklari
suyu sokak sokak satan sakalar ise
omuzlarina astiklan kirba denilen
koseleden yapilmis su kabi ile tagirlarmis.
Cogunlukla sakalarin kullandiklari kirba
denilen kaplar Anadolunun iclerine
zeytinyag tasimak icin de kullanilirmig
(Ortayl, 2005). Eski fotograflarda ve
gravurlerde sik sik kargimiza ¢ikan bu
kabin oldukca karakteristik bir yapiya
sahip oldugu goruliyor. Bu is igin
hazirlanan késele, dort kése bir tahtanin
tizerine demir cemberlerle tutturulur; bir
uca dogru daralan kabin daralan agiz
kismina piring musluklar takilirmis.
Kirbalarin 1m. civarinda olan boyu, buytik
olasllikla tek parca késelenin sagladigi
maksimum uzunluga gore
belirlenmekteydi. Omuza takmak icin
agizdan dibe kadar uzanan yine
késeleden bir kayis bulunurmus. (Resim 9)

Ulkemize ézel bir sekerleme olan
macunculann sattiklarn sekerleme de, 6zel
bir bigimde satiliyordu. Macuncu, her biri
baska bir renk olan macun kivamindaki
sekerlemeleri, iggen bdlmeli bakir
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tepsilerde veya beline taktigi yarim daire
seklindeki bélmeli kaplara koyar, ucu
tornavida gibi olan ve adina “macuncu
mablagi” veya “macunkes” denilen aletle
tahta bir cubuga sararmis.

Resim 9
Bazi macuncularda ise, ortada donen bir
gubuk bulunur ve bu cubuk dénduriltp
hangisinin tizerinde durursa o macundan
alinacagina dair bir cesit eglence
yaratiirmis (Isin, 2008). Sadece
sekerleme satmakla kalmayip bir cesit
eglence sunan macuncularin klarnet ile
marslar, turkuler, polkalar ¢alarak
musterileri cekmeye ¢alisan eski bando
tyeleri oldugu séylenmektedir.

Hizmet Saticilari: Sokak saticilarinin bir
kismi da herhangi bir mal yerine zanaatini
icra etmek icin sokak sokak
dolagmaktaydi. Dider bir deyigle, bir cesit
hizmet satilirdi. Hizmet g6tirenler
aletlerini, oturacag taburelerini ve
gerekiyorsa tezgahlarini yanlarinda
tasiyorlardi. Ornegin bileyci, biley tagini
yerlestirdigi ve bir pedala basarak
déndurdigl tezgahi omuzunda tagirdi.
(Resim 10)



Resim 10

Bir diger 6rnek ise seyyar berberlerdir.
Zanaatini sokaklarda, pazaryerlerinde,
cami ve sebil énlerinde icra eden seyyar
berber beraberinde, legen, havlu,
sabunluk, ayna, tarak, tras bigagdi, makas,
cimbiz, tizerinde su isittiklar kémr ocagi
ve bir de klglk tabure tagirdi.
Onlugindeyse bigaklari bilemek igin
kullandigi deri pargasi asili olurmus
(Schiele, 1988). (Resim 11)

Hesm 11

islem Gerektiren Yiyecek Saticilari:
Haglanmisg, kézlenmis misir saticilari,
pamuk helvacilar, kokoreggiler gibi
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yaninda tasidigi tezgahi ve aletleriyle
sokakta pigirip satan saticilar bu grupta yer
alir. Her ne kadar eski gravirlerde ve eski
Istanbul resimlerinde gérdigimiiz seyyar
kahvecilere veya esnafa ginlik yemek
yapan seyyar asg¢llara rastlamasak da;
haglanmis misirci, kestane kebapgi gibi
saticilara hala rastlhyoruz.

Seyyar asgcilar, baglarinin tzerinde
tasidiklar tablada bir mangal ve tencere
tasirlarmis. O glin hangi yemegi
yapacaklarini bagirarak etrafa
duyururlarmig. Bunlara daha ¢ok liman ve
Misir ¢arsisi gevresinde rastlanirmis.
Musterileri buralarda ¢aligan hamallar,
isciler ve tliccarlar olurmus. (Resim 12)

Giniimiizde Sokak Saticilari

Osmanli zamaninda oldukga itibar géren,
mahalle sakinlerinin glivenini kazanan ve
Istanbura ait anilarin en renkli bélimlerini
olusturan sokak saticilar giinimizde
daha ¢ok "seyyar satici” tanimlamasiyla,
denetimsiz, vergisiz, hijyenik olmayan ya
da kalitesiz mal satan saticilar olarak



olumsuz bir imaja blrinmustur. Buna
karsin ekonomi ve sosyal hayat i¢inde hi¢
de azimsanmayacak bir agirliga sahiptir.
ITO’nun 2002 verilerine gére Istanbul'da
500 bin seyyar satici oldugu, Ankara
Ticaret Odasinin 2004 verilerine gbreyse,
her 5 kisiden birinin seyyar satici oldugu
belirtiliyor. Osmanli zamaninda loncalar
tarafindan denetlenirken, 1950’lerde
zabitanin kurulmasiyla seyyar saticilari ile
belediye arasinda bir kovalamaca da
baslamis. Kaginiimaz bigimde kent
yasaminda varolmaya devam eden seyyar
saticilik icin yasal diizenlemeler
sonucunda, belirli yerde satis yapan
saticilar isgaliye izni ile kismen belediyenin
denetimine de girmis oldu. Bugln disik
genel giderleri ile distik fiyath mal ve
hizmet ireten saticilarin disik ve orta
gelirli insanlarin ihtiyaglarini kargiladiklari
soylenebilir. Ancak son yillarda sehir
hayatinin getirdigi “fast-food” kdltirt
sokakta yemek yemeyi de cazip hale
getirmistir. Zira Istanbul'un belli yerlerinde
mudavimlerince taninan kokoreggiler,
nohut-pilavcilar, balik- ekmekgiler,
kéfteciler hala bulunmaktadir. Dizenli
olarak belirli bir noktada satis yapan baz
sokak saticilan tipki eskiden oldugu gibi
musterilerine olan sorumlulugu ve
devamlilig saglayabilmesi igin belli bir
kaliteyi ve hijyenik agidan da giveni
saglamak zorunda kalmaktadir. Bunun
yanisira belediyeler de hijyen ve gida
glvenligini saglamak agisindan
denetleyebilmek icin, bir rnek sekilde
tasarlanmig seyyar satici arabalar
gelistirmigtir. Ozellikle Istanbul’un tarihi
yarimadasinda ayni zamanda turistik bir
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unsur olarak tarihi bir gelenegi yasatmak
icin de bir caba gosterilmektedir. (Resim
13-14)

Resim 13

Resim 14

Belediyelerin bu tektiplestirme gabalarinin
yanisira, glinimizdeki sokak saticilarinin
glinlin kosullarina uyacak sekilde ve sinirli
imkanlar karsisinda oldukga yaratici
¢ozUmler gelistirdiklerini de gérmek
mimkiin. Ekonomide krizin yasandig!
dénemlerde sayilan artan seyyar saticilik
ayni zamanda daha biyuk ticari
girisimlerin de el athgi bir alan olmaya
baglamigtir. Bllylk aligveris merkezlerinde
“acik magaza” olarak da adlandirian
"modern seyyar saticilik”, bireysel sokak
saticilarinin aksine yiiksek kiralarla daha
gok “marka bilinirligi” yaratmak isteyen
girisimcilerin tercih ettikleri bir alan haline
gelmistir. Buyuk sehirlerin yeni sokaklar:
olarak tanimlayabilecegimiz blyik
aligveris merkezlerinin genis koridorlar
kalabaliklari cekmesiyle yiyecek-igcecek
satan seyyar saticilar icin de gekici bir alan
haline gelmistir.

Sonuca, yerel tasarim kimligi olusturma
gabalarinda toplumsal hayatimiz ve



tuketim aligkanliklarimizin énemli bir yeri
oldugunu sdyleyerek baslayabiliriz. Bu
acidan, sokak saticilarinin gegmisten
glnimUze gosterdigi degisim, toplumsal
hayattaki yeri, siregelen varhgi ve
kullanici ¢éziimleriyle, bu cografyanin
insanina dair yaraticiliklar barindirmasi
bakimindan édnemli bir payi oldugunu
dislindyoruz. Osmanli zamanindaki
drneklere baktigimizda kullanilan
{iriinlerde ve yaratilan ¢ézUmlerde bir
enddstriyel cézimden bahsedilemez.
Ancak diger yandan, gorsel kaynaklarda,
zannatkarlarca Uretilen ve yaygin bicimde
kullanilan Grlinleri gérmekieyiz.
Tasarimdaki basari kriterlerinden biri de,
ihtiyacin isabetli bir sekilde tahmin
edilmesidir. Sokak saticiigi da temelde
kente gocin, kente adaptasyon surecinin
kaciniimaz sonugclarindan biridir ve Uretilen
kullanici ¢6zimlerinin pek cogunun pratik
islevlerini yerine getirmeleriyle birlikte,
standart disi, kuralsiz ve endistriden
bagimsiz gerceklestigini sdylemek
mamkanduar.

Endustrilesme 6ncesinde oldugu gibi,
bireyin kendi ihtiyaclarint belirleyip
Uretmesi artik kiresellesmeye odaklanmis
ekonomiler i¢in gegerli bir ¢dzum yolu
olarak degerlendiriimiyor. Bu ise girismis,
alanlarinda uzmanlasmis endistriyel
tasarimcilar, bu gérevin buayik bir
boélumuni tstlenmigtir. Kullanict ¢ézimleri
ise genellikle tasarimcilarin diginda
gelisiyor. Ote yandan kullanici odakli
¢Ozimler, yani kullanim asamalari
bilgilerinin tasarim asamasina dahil
edilmesi, tasarimcilarin ihtiyaglarini isabetli

bicimde tespit edebilmeleri icin dnemli bir
yaklasim. Kiresel dlcekte rekabet
edebilmenin kosullarindan biri, yerel
kaynaklarin, ge¢misten gelen kalturel
birikimlerin surdurdiebilirlik kavrami
dahilinde degerlendirilmesinde
yatmaktadir. Yerel kllttrel
zenginliklerimizden biri olarak kabul
edebilecegimiz sokak saticilari da bu
baglamda ilgiye deger unsurlardir.
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Abstract

As a result of industrial revolution,
emergent economic and technological
developments have changed the social
structure of society, these developments
also affect areas of architecture and
industrial design extended all over the
Europa as well. At first design concept
material had been addressed to the
population who are already been reached
saturation, for getting further by the time it
began to reach wider population. The
design of the products used in industry
generally shapes according to the people
who has the same circumstances, life
styles and the consumption habits and
especially the region where they are living.

In this study, the public's daily lives in
Black Sea regions and also place and
objects that are used in hazelnut
production are examined.

The History of Hazelnut farming can be
dated up to B.C 3000 years, it is known
that the Genoese had picked up form
Black Sea and brought along to Istanbul at
the date of 1403. Production of hazelnut
especially concentrates in the Black Sea
region, so it generates the fundemental of
the region’s economy and its folklore.

These designs are intended to demand,
easy to produce and cheap to
manufacture, moreover it is produced from
the materials obtained by the same region.

Unfavorable climate and land conditions,
the local design become appear due to



make easy the daily life of people. The
relation between the local cunsumers and
the products has to handled in certain
base the client society has been occured
over the unknown designers' products
that are rised from the cultural background
of the region and from the daily
requirements.

Still it is produced by using the same
method as before and sold at the market
in certain periods of the year and even the
production continues by the special
orders. Where local values and life styles
disappear quickly, it is still in a spite
competition with the products that are
produced by using modern techniques and
distributed all over the world.

In this study, the local design created by
people from the Giresun region for their
daily lives and its place in the world will be
discussed.
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Endustri devrimi sonucunda ortaya ¢tkan
ekonomik ve teknolojik gelismeler
toplumlarin sosyal yapilarini degistirmis,
bu gelismeler mimarlik ve endistriyel
tasarnim alanlarini da etkileyerek tim
Avrupa’ya yayiimistir. Tasanm kavrami ilk
olarak maddi anlamda doyguniuga erigmis
kitlelere hitap etmekteyken, giderek genis
kitlelere ulagsmaya baslamistir. Endistride
kullanilan Grinlerin tasarimi genellikle
yasam bicimi, standartlar ve tiketim
ahskanliklari ayni olan kitlelerin ihtiyaclar
ile bulunduklari bélgeye gore
sekillenmigtir.

Osmanli imparatorlugu endiistri devrimini
takip edememis, ekonomisi tarima bagh
kalarak zamanla tarim faaliyetleri icinde
endustri bitkilerinin (pamuk, tatin, findik)
dretimi gogalmistir. Cumhuriyetle birlikle
kalkinma hamleleri yapilarak endistri
bitkilerinde kooperatiflesme yoluna
gidilmistir. Atatirk’0n énctltgiinde 1.
Ulusal Findik Kongresi sonrasinda, findik
Gretimini gelistirmek, Greticiye pazar
yaratmak ve findigi tanitmak i¢in 1938
yilinda Fiskobirlik kurulmustur.

Ekonomisi tamamen findiga bagl olan
Giresun ilinde toplumsal yasam, ekonomi
ve kiltdr, findik Gzerine sekillenmistir. Bu
sebeple findik tarimini kolaylastirmasi igin
ybrede cesitli aletler ve glindelik yasam
icinse yapilar tasarlanmistir. Bu nesneler,
findik Greticisinin beklenti ve ihtiyaclari
dogrultusunda ortaya ¢ikmis, dogal
malzemelerden (findik ajacindan), el
isciligi ile Gretilmis ve geliserek ginimuze
kadar gelmigtir.
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Findik tarimimin gecmisi oldukca eskidir,
“Enophen isa’dan énce 400 yillarinda
Kuzey Anadolu’da Pontus Euxinus’da
(Kerasus) (Giresun) Pontus Yemisi adini
verdigi ufak bir meyveden
bahsetmektedir”.
(hitp://www.giresun.gov.ir)

1403 yilinda Cenevizlilerin gemilerle
Karadeniz'den findik alip istanbul'a
getirdikleri de bilinmektedir. “Diinya’nin
findik Gretimi icin gerekli uygun hava
kosullarina sahip bir kag lkesinden biri
olan Turkiye, toplam Dilnya dretiminin %
75'ini gerceklestirmektedir... Karadeniz
sahillerinde yogun bir sekilde yer alan
findik bahceleri, sahilden igeriye dogru en
fazla 30 km. gegcmeyen alanda
bulunmaktadir... Tlrkiye’de 550-600 bin
hektar alan Gzerinde Uretimi yapilan findik
ile dolayli ve dolaysiz olarak 4.000.000
insan ilgilenmekiedir. Bu durum findigin
sosyo-ekonomik énemini artirmaktadir.’
(http://www.ftg.org.tr)

Ozelikle kalitesi bakimindan éne gikan
Giresun findig1 (tombul findik) yérede
yaygin bir seklide Uretiimekte, findigin
sehrin ekonomisi ve folklorunun Gzerindeki
etkisi. Giresun sehir merkezinde bulunan
Findik Basimizin Tacr isimli heykel ile
Ozetlenmektedir (Resim1)

Findik Uretimi icin Bazi Tasarim
Ornekleri

Yerel tasarim nesneleri ve yapilar,
Karadeniz insaninin, elverigsiz iklim ve
arazi kosullarina karsi giindelik yasami ve
findik tanimini kolaylastirmak amaciyla



ortaya ¢ikmistir. Bu tasarimlar tiketicisi
olan boélge insani ile arasindaki iligki ise
Intiyaca yonelik olmasi kolay (retilip ucuza
imal edilmesi, cogunun findik agacindan
uretilip Ureticisine ulagmasidir.

Resim

5 htlg:lfwww.fgtggirggggn.ggm.tr

Bu galismada; Giresun’da yillardan beri
halkin, findik tretiminde kullanmis oldugu
nesneler olan: Findik Sepeti, Girebi,
Tirmik, Gerevi, gindelik yasamda
kullanilan: Bel, Sacayak gibi yéresel
tasarimlar ile Serenti, Cdten, K&y Firini
gibi mekanlar aciklanarak tanitiimakta ve
incelenmektedir.

Findik Tarimi ile Uretiminde Kullanilan
Tasarim Sistemleri

Findik Sepeti:

Findik agacinin, 6zelliklede ham findik
agacinin geng ve uzun surgunleri
(1skinfari) kesilir. Kesilen strgiinler
soyularak ikiye ayrilip ériilmesi igin suda
yumusatilir daha sonra kalinlk ve
inceliklerine gére siniflandinlip érme
islemine baslanir, 6rme iglemi bittikten
sonra baglar takilir. Sepetgilik yorede

49

gunimdizde yasatilan bir zanaattir.(Resim
3,4) Sepetler boyutlarina gére
gruplandirilirlar kicik olan sepetler findik
toplamak icin kullanilir, yérede gidik olarak
da adlandirilip, bele bag yardimi ile takilir,
ayrica meyve ve sebze toplama amaclida
kullanilir. (Resim 5) orta oy sepete yorede
selek denilip, baglar kollara gegirilerek
sirtta taginir,(Resim 7) sepetlerin en
blyiglne ise harar denir. (Resim.8)
hararlarinda kulplar bulunup findik tagima
disinda ylk tagima ve farkl iglevierde de
kullanilir.

Resim 3. http//www.kusculukoyu.

Resim 4. h :larsiv.nhrmsbc.con‘nfn WS

Oriilen sepetler haziran ayinda pazara
inmektedir, giinimiizde findik sepetinin de
plastikten dretilmis olanlari bulunmaktadir.
(Resim.6) Plastik sepetler ucuz olmasina



karsin fiziksel kosullara dayanimi azdir
ayrica nemli iklimden dolayi icerisinde
uzun sire kalan findigin bozulmasina
sebep olabilmektedir.

¢ |
- | -
Resim 5, 6. hitp://arsiv.ntvmsnbc.com/news

LT o

Resim 7. htt :f!arsiv. ntvmsnbc.com/news

Girebi

Kiiglik otsu bitkileri kesmeye yarayan ucu
kanca gibi bir ¢esit klictik balta.(Derleme
S6zIugu c: 6 http://tdkterim.gov.ir)

Girebi, baltadan kulglktdr, cikintili bir
burnu ve genis bir agiz kismi bulunur.
Burun kismi findik dallarinin geng
surgiinlerini kesmeye ve uzakta bulunan
strgdnleri cekmeye yarar. Genis agiz
kismi ise daha kalin dallar kesmek igin
kullanilip, gévdesinde uzun bir sap kismi
bulunup sapi sonradan monte edilir.
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Ozel ustasi bulunan girebi pazarda belli
sayida ya da siparis izerine yapilir.

8, 9. tlp:ffwww.kusclukovu‘com,tr

Gundelik yasamda kullanilan bu alet, 2007
yilinda findik bahgesinden ¢ikarak A.B.D
de glindeme gelmis ve dlinya girebiile
tanigsmistir. Birgok uluslararasi ve ulusal
gazete, haber kanalll ve sitesine konu olan
olay séyle gelisir;

27 yasinda Tlirk kizi ‘kahraman’ ilan edildi:
“ABD’nin New York kentinin Long Island
bélgesinde, babasi rahatsiz oldugu igin bir
suredir geceleri ailesine ait stipermarkete
bakan Hafize Sahin'in iri yari bir
soyguncuya meydan okumasi ABD’'de
glniin konusu oldu. Aksam saatlerinde
yuziinde maske ve elinde silahla
supermarkete giren soyguncu, Hafize'den
kasay bosaltmasini istedi. Soyguncu
kapiyt kontrol edip, geri dénd(igiinde
paralarin hazir olmasini bekliyordu. 27
yasinda Giresunlu bir ailenin kizi olan
Hafize'nin paralari soyguncuya verme gibi
bir niyeti yoktu. Soyguncunun kapiya
bakmasini firsat bilen gen¢ kadin kasanin
altindan cikardigi baltayi silahli
soyguncuya defalarca sallayip, hem
soyguncunun kagmasin hem de
stpermarketin soyulmasin engelledi.
Hafize Sahin, ABD medyasi tarafindan da



gtiniin ‘kahramani’ ilan
edildi.”(nttp://arsiv.ntvmsnbc.com/news)

Balta insanoglunun tasarladigi ilkk
objelerden olup, tasarim tarihinde 6nemli
bir elemandir. Baltanin bir benzeri ve yereli
olan girebi kullanim alani olarak findik
bahgesi ile sinirlidir. Dinyanin ve ulusal
basinin balta olarak adlandirdidi girebiyi.
Giresunlu ailenin ABD ye g¢ ederken
yanlarinda gétiirmeleri ve farkli islevde
olsa da kullanmalan dikkat gekicidir.

Tirmik

Tirmik findigin kurutulma evresinde
kullanilan bir alettir, Grindn iyi bir seklide
kurumast igin sikga karigtirimasi gerekir
bu karnistirma isleminin esit aralikl ve
hassas bir seklide yapiimasi
gerekmektedir. Uriiniin kinlmamasi ve
lizerine serilen tentenin yirtilmamasi igin
yorede tirmik 6zel bir sekilde ahsaptan
tasarlanmistir. esit aralikl tarak bigiminde
olup uzunca bir sap! bulunmaktadir.

Resim 10. http www.lolmim_a.com‘tr

Gerevi

Orta kalinliktaki ¢atalli ham findik dalinin
digerinin ucunda az bir miktar birakarak
kesilmesi ile imal edilir. 1 seklindeki .
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gerevi yiksek findik ve meyve dallarini
egmeye ve gekmeye yaramakta, kolay bir
sekilde de imal edilmektedir.

Resim 11. httpv‘!wwwsarvnet

Bel

likbaharda tarlalari ekine hazirlamak igin
topragi al Ust etmeye yarayan, ucunda iki
demir ¢atal bulunan sap ve tutma kismi ise
ahsaptan yapilan tarim aracidir. Arazinin
engebeli olusu ve yorede traktorin yaygin
olmayigi sebebi ile insan giicine dayall
olan bu sistem yorede herk etmek olarak
adlandinlir. Ginimuzde de bu iglem
dayanigma sistemi olan imece usull
yapiimaktadir.

Resim 1




Sacayak

Atesin (izerine tencere veya sac koymak
icin kullanilan Ugayakh gember seklindeki
demir olarak bilinmektedir. Ulkemizin pek
¢ok bdlgesinde kullanilan sacayagin
Giresun kdltariindeki farklihg simgesel
anlamidir. Giresun da her yil kutlanan bir
gelenek olan Mayis 7 sin de (20 Mayis)
insanlar biyik bir sacayaktan 3 kez
gegerek dilek dilerler ayrica evlerde
kullanilan sacayagin isi bitince yan
gevrilerek duvara asilmasi oldukga yaygin
bir adettir.

ar

Resl 13. http://www.sarvan.net.
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Findik Tarimi ile Uretimi ile ilgili
Sistemlerin Tasarimi

Serenti

Dort direk Ustiine yapilmis tahil, meyve,
sebze kurusu saklanan kiler. Kullanilan
bélge: Giresun ilge ve koyleri

Serentiler, misir, kuru gida ve findigi
depolayarak hasere ve kemirgenlerden
korumak ve bozulmadan saklanabiimesi
icin insa edilirler. Yapi yerden yiksekte
dort ayakistinde ahsaptan insa edilir.
Kemirgenlerin ambar kismina ulagsmamasi
icin Asma merdivenle ¢ikilip ayaklarin

tzenine ters koni biciminde ahsap tekerler
bulunur.

Serentilerin Ust katinda kuru gida bulunup
acik olan alt kisminda ise odun depolanir.
Bolgede serander, nayla ve paksa da
adlandirlan bu yapinin Giresun
yoresindeki ismi serentidir. Evin hemen
yakininda agiklik bir alanda bulunan
serentiler gida depolamanin yani sira ev
kalabalik oldugu zaman yatak yeri olarak
da kullanilir, yérede glinimiizde de
kullanilan serentiler glindelik yagsamin bir
parcasi olup pek ¢ok mani ve sarkiya da
konu olmustur.

Coten

Findik dallarindan ortilen dikdértgen
prizma seklinde topraga temas etmeden,
icerisin inde bulunan Griintin hava
almasini saglayan tzeride ¢atisi bulunan
misir saklamaya yarayan kiiglik serentidir.

Koy Firini

Koylerde, evlerin yakininda birkag evin
ortak kullanima acik olarak insa
edilmislerdir. Firinlarda Duvarlar kesme
tagtan orulp, ates yanan kismi yerden
yuksek, yaklasik olarak 180-200cm
yiiksekliginde ve 200-200 genigliginde ve
lzerinde gatis| bulunmaktadir. Findik
hasatindan sonra kuruyan dallarin
kesilmesi ile biriken findik odunlarinin
yakilmasi ile isitilan firinlar hig
sondurilmeden imece usulii olarak pes
pese kullaniimaktadir. Ozellikle misir,
fasulye ve bazi meyveleri kisa hazirlamak
icin kurutulup saklanmasi saglanir.



Sonuc

iletisim ¢cagi ile birlikte, tilkeler arasindaki
ekonomik, politik ve kiltirel yakinlagmalar
ile diinya tek boyutlu hale gelmektedir.
Kiresellesme adi altinda incelenen bu
olgu ile beklentileri ve yasam bigimleri ayni
olan kitleler olusarak blylk sirketler
tarafindan marka degeri olan Uriinler
uretilmekte, yapilan reklamlarla da
dinyanin her yerine pazarlanmaktadir.

Kuresel dicekie yasanan bu gelismeler
Ulkemizde de Anadolu'nun tasarim mirasi
ve kiltirinden dogarak gelisen yerel
degerler ile yasam bigimlerini de degisik
bicimlerde etkilemekiedir. O nedenle
oncelikle bu calismada Giresun bélgesi
halkinin giindelik kullanimlari igin ortaya
cikardiklar geleneksel yerel tasarimlarin
tanitilmakta, calisma bir tasarimei bakis
acisiyla degerlendirilerek, Ekonomisin
tamami findik Gretimine bagli olan yorede,
kiltOrel birikim, cografi kosullar ve
intiyaclar dogrultusunda olusan bu
nesneler ve mekénlar, kullanici kitlesini
olusturmustur.

Gelenek ve Tasarim mirasinin bu 6zgin
GrOnleri bugin de eski dénemlerde oldugu
gibi ayni teknik’te Gretilerek, ythn belirli
ddénemlerinde pazarlarda satiimakta hatta
tuketiciler tarafindan 6zel siparis verilerek
Uretimi saglanmaktadir. Bu nedenle bugin
pazarlarda bulunan ve modern tekniklerle
sanayide Uretilen benzerleri ile rekabet
icerisindedir.

Calismada, findigin dalindan, yani dogal
malzemeden (retilen érme findik
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“sepetin”, plastigi imal edilmis olsa bile
geleneksel sistemle Uretilen ile rekabeti,
selek ve hararin yik tasimada hala
kullanildigi. Girebinin iglevi, kullanimi ve
A.B.D deki sertiveni, insanoglunun en
temel gGduilerinden olan savunma
gldisini, teknolojinin besigi olarak
adlandirtlan A.B.D dabhi ilkel ve yerel
yontemle uygulamasi, sacayagin glindelik
yasam disinda mitolojik yanindan s6z
edilmistir.

Serenti, koy firini, ¢dten glinimizde de
kullaniimakta ve bazi yeni yapim teknikleri
ile insa edilmekiedir. Yorenin gindelik
ihtiyaclari da degismediginden
kullanicisina hala cevap verebilmektedir.

Findik tariminda, plastik ve tirevlerinden
yapimis nesnelerin (sepet, ¢uval, tente)
kullaniimasi sonucu Orin
bozulabilmektedir. Ozellikle ziraat odalar
findik sezonunda Ureticileri bu zararlara
karsi bilgilendirmekiedir. Bu sebeple
kullanilan nesnelerin dogal malzemeden
olmasi Urindn kalitesini artirmaktadir.
Bolgenin iklimine uygun yerel malzemeden
ve yapim sistemleri ile Gretilen nesneler
ekonomik olarak da uygulanabilirdir.
incelen biitiin bu kiltiirel miras Griinleri
(sacayak disinda) bizzat findik agacindan
Uretilip yine findik tarimi ve glndelik
yasamda kullaniimasi bdlgenin tek gecim
kaynagi olan findigin bolge ekonomisi icin
ne kadar surdirilebilir oldugu ortaya
cikmakiadir.

Not:Calismada agtklanan nesnelerin
isimleri Giresun ydresi agzi ile ele
alinmustir.
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Abstract

The Turkish Bath (hamam), the origins of
which dates back to 1580’s, has a unique
position in Ottoman-Turkish communal
bathing culture. The hamam space proved
to be not only a public venue of cleansing
and detoxification based on Islamic norms,
but also of social interaction where
supressed bodily instincts, erotic fantasies,
and same-sex desires of a conservative
society emerged within a single space.
Having been alternately or separately
used by the male and the female, the
hamam has in time been turned into a
privatized public domain, especially for the
female who had few other possibilities of
socializing in daily life. However, due to
insufficiency of first-hand documents by
hamam users, and under the influence of
exaggerated diaries of Western travellers
who have experienced those spaces in
different periods, depictions of orientalist
painters and colonial discourses that
othernize Eastern woman, the actual
picture of the social and sexual interaction
in the hamam is quite fuzzy. Furthermore,
these exaggerated depictions have been
legitimized locally through their
appropriation by contemporary tourism
and recreation sectors that do not spare of
re-serving the mystic and authentic figures
of Ottoman-Turkish culture repeatedly. In
almost all forms of representation, the
depicted one is the female body or bodies
in hot, steamy and dreamy aura of the
hamam. On the other hand, the men’s
section of the hamam has frequently been
the subject to works of art such as ‘divan
literature and miniature’. In these works,



what is perceived is an effeminate type of
depiction as if emulating the female’s
section. Hence, the Turkish hamam is a
representational space in which bathers of
both sexes have been depicted by
different gender codes of femininity. This
study aims to determine the boundaries of
that period’s hidden and private social life
through comparative analysis of various
local and Western-origined
respresentations that codifies hamam
space as feminine. By doing so, it is also
aimed to open a new door for
contemporary Ottoman-Turkish history
writing.

Keywords: hamam; feminine;
representational space; private; public
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Osmanl kentsel mekén organizasyonu
icinde, erkek ve kadin bedenlerinin ayr
ayri kontrol edilmesi sonucunda farkh
sosyal birliktelikler ve dayanisma gruplar
olusmus; bu gruplar dénemin Avrupa
kentlerinde pek de sik gérilmeyen ve
mahremiyet derecesi gbreceli olarak
degisen Ozel, yari-6zel ve yari-kamusal
mekanlarda bir araya gelmislerdir
(Amman). Kahvehane, pazaryeri, cami,
medrese gibi erkek kullanicilara 6zel
kamusal mekéanlar, kentin bu kontroll(i
sosyal donanimi icinde dini ve kilttrel
normlarin beklentilerine dogrudan ve
kusursuz olarak cevap veren ‘eril bir
mesruiyet ve temsiliyet’ kazanmistir. Bu
galismanin konusu olan ve Osmanh-Turk
yikanma kUltird icinde 6zgun bir yere
sahip ‘Tirk Carst Hamamy (Turkyilmaz,
2001) ise yalnizca Islami normlara uygun
bir toplu yikanma yeri degil; “temizlik-
arinma digindaki daha farkl etkiniikleri de
barindiran, konumlanisi (location) ve
6zgllenmesi (allocation) kamusal olan bir
toplumsal iletisim ve sagaltim mekan” dir
(Cengizkan, 2002). Erkek ve kadin
tarafindan gin iginde déntsdmli ya da
ayni anda ayri ayri kullanilsa bile, giinltk
hayatta baska sosyallesme olanagi
bulunmayan kadin icin hamam,
hemcinsleriyle bedensel ve duyusal
boyutlarda iletisim kurdugu 6zellesmis
‘disil’ bir kamusal alandir.

Carsi hamaminin, kullanim, aidiyet ve
temsiliyet bigimleri bakimindan dini ve
kiltdrel normlar déndstiren, konak ve
saray hamamlarina kiyasla Ustd ortik bir
takim ¢ekici yanlari vardi. Isitma daha
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dengeli ve sirekli saglanabiliyor;
dolayisiyla bir kadin bu mekéanda
hemcinsleriyle uzun saatler, hatta bitiin
bir glni bile gecirebiliyordu. Erkekler,
eslerinin hamamlara gitmelerini
onlemeyeceklerini evlenirken verdikleri
sOzle énceden saglamiglardir. Kadinlar, bu
ayricahgi, Hz. Muhammed'in bu konudaki
bir hadisine (Duerr, 1999) uygun olarak
ctkartilan “Ebu Suud Efendi'nin 1520 ve
1566 tarihli iki fetvasiyla” (Ergin, 2009)
elde etmislerdir. Ancak bu izin sadece
ytkanma ve arinma aktiviteleri igin verilmis
olsa da, zaman i¢cinde hamam, kadin
kiltlrine 0zgl zevk ve edlence
anlayisiyla tariflenen bir disilligin simgesi
haline gelmistir.

Mekansal organizasyonu (sogukluk ya da
camegah, 1hklik ve sicaklik) ve donanimi
(kurna, gdbektast, traslik) bakimindan
0zlnde yikanma, arinma, kese ve masaj
gibi bedensel isleviere uygun tasarlanmig
bir mimarinin disil bir temsili mekana
dénlsim gergegini tartismak igin Henri
Lefebvre’nin mekanin sosyal dretim
bicimleri (izerine kurguladigi kavramsal
cerceve oldukga anlamhdir. Lefebvre,
mekanin birbiriyle etkilesimli G¢ farkli
(retim slreci oldugunu savunur: mekansal
edim (fiziksel ya da islevsel mekéan),
mekanin temsilleri (kodlanan dil olarak
mekan), ve temsili mekéan (her gin
yasanan ancak bastinimis mahrem
mekéan) (Lefebvre, 1191). Bu baglamda,
hamamin dizenli yikanma edimiyle
tariflienen islevsel boyutunun yani sira hem
sbzel ve gorsel kodlamalaria dretilen
etnografik boyutundan hem de bastiriimis



mahremiyeti temsil eden gizil boyutundan
s6z edilebilir. Oyle ki, bu boyutlar sadece
Dogu kadininin bedenini idealize ederek
Gtekilestiren Avrupali gezginler ve
oryantalist ressamlar tarafindan degil, bu
otekiligi farkli kodlarla olumlayan divan
sairleri, romancilar ve hamami kadinlar
icin sakincali bir mekan olarak gbren
toplumsal mekanizmalar tarafindan sirekli
yeniden uretilmistir. Dolayisiyla,
hamamdaki kadin ‘hem oryantal hem de
etnografik’ tekidir.

Bu galisma kapsaminda, ¢arst hamamini
disil bir temsili mekan olarak tanimlayan 0¢
farkl okuma yapilmaktadir. Birinci
okumada, farkli sosyo-ekonomik sinif ve
irktan kadinlarin hamam mekanini
kullanma bigimleri ve bu sayede
olusturduklar sosyal gii¢ ve iletisim
mekanizmalari irdelenmektedir. Ikinci
okumada, hamamdaki kadin bedeninin
farkli temsillerinde gdze ¢arpan gérece
glzellik ve disillik unsurlarr analiz
edilmektedir. U¢linct okumada ise,
hamamdaki erkek bedeninin efemine
betimlenme bicimleri yoluyla disil temsili
tartisiimaktadir. Calismada amaclanan,
hamam mekanini disil yapan yerel ve Bati
kokenli farkli temsil bigimlerinin
karsilastirmall analizi Gzerinden dénemin
gizli ve mahrem sosyal hayatinin sinirlarini
tespit etmektir.

Sosyal Disilligin Temsili Mekan Olarak
Tiark Hamami:

Carsi hamaminin farkh eserlerdeki
betimlenme bicimlerine bakildiginda bu
mekéandaki sosyal disilligin iki farkli boyutta
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temsil edildigi gordlebilir: farkl sinif ve
irktan disilliklerin temsili’ ve ‘disillige 6zgu
cinsel kaltdr paylasiminin temsili’. Bu
temsil bigimleri kimi zaman celigkili ve
abartili ifadeler yoluyla, kimi zaman da disil
Otekilige yiklenen ortak imge ve semboller
Uzerinden her seferinde yeniden Uretilerek
glnumuze kadar gelmistir.

Gezi notlarinda (seyahatname), Dogunun
kultar ve felsefesini yeterince bilmeyen
kisiler cogu kez gordiklerini degil, hayal
ettiklerini yazmislardir. Kadinlar hamamina
girmeleri 6limle cezalandirilacak bir sug
olan erkeklerin bu mekanti hayali
betimlemeleri kaginiimazdir. Dogal olarak,
bu durum sadece Avrupall erkek
gezginlerin anlatilarina 6zgi dedgildir.
Ornegin Evliya Celebi, hamamlara ézel bir
boitm ayirdidi seyahatnamesinde, 1500-
1600’10 yillardaki ¢arst hamamlarini, farkli
sosyal statldeki erkek kullanicilara gore
biraz hayali bir bicimde siniflandirmis;
‘sarayll, hanende ve sazende’ gibi
kadinlarin kullandigr hamamlari ise
statliden bagimsiz ele almistir (Tasclogiu,
1998).

1790’ yillarda hikimet gbrevlisi olarak
Istanbul’a gelen Fransiz tip doktoru Olivier
ise, kaleme aldigi Trkiye
seyahatnamesinde kadinlar hamamindaki
sosyo-ekonomik statyle ilgili celigkili
ifadeler kullanir:

... hamamlarda kadinlar, eski gocukluk ve
geng kizhik arkadaslariyla rastlasir,
serbestce sdylesir, dertlesir, bir dahaki
sefere yine bulugsmak Uzere sbézlesir, herkes
Uryan, birbirine harimiyle gdzukdr,



merasimden ve etiketten uzak tath ve zevkli
bir sohbete dalar. Zengin aileler hamamiarda
zenginliklerini teghir etme firsatini buluriar.
Hamama gidecekleri giin yemekler
hazirlanir, meyveler getirilir, bitlin hamam
glilsuyu ve misk kokularina bogulur... Ancak
bdyle giinlerde, hamam zenginler tarafindan
tamamen kiralanir ve diger misterilere
kapal tutulur.... Orta halli ve fakir kimseler
de az bir Gcret kargihginda bu hamamlardan
faydalanirlar. Guizelce, rahatca yikanirlar ve
daha az gurultili olmakla beraber, onlar da
hamamlarin keyfini gikarirlar. (Olivier, 1977)

Edmondo de Amicis, 1876 tarihli
‘Constantinople’ adl eserinde, hamami
“farkl irk ve siniflardan kadinlarin
olusturdugu bir tiyatro sahnesi” olarak
betimler. Duyduklarindan esinlenerek
betimledidi bu manzarada “abanoz gibi
siyah halayiklar, erkek gocuguna
benzeyen kisa kivircik sagh ve fidan gibi
nisanli Rum kizlar, altin sagh Cerkez
kadinlari, siyah sa¢ érgileri omuz ve
gdgulslerinin Ustline kehribar gibi dagilmis
Tiirk kadinlan, bir stirG zarif ve acayip
halde” bulunmaktadir (Amicis, 1986).

Bir baska Avrupali erkek gezgin Busbecq,
Anadolu'da Avusturya sefiriyken yazdigi
1555 tarihli Turk mektuplarinda
hamamlarda toplanan bazi kadinlarin
dinyanin her tarafindan talih aramak
Uzere getirilmis genc kizlara asik
oldugundan ve bu tip agklar igin
hamamlarin gayet uygun bir mekan
oldugundan bahseder. Hatta bir geng kiza
duydugu yasak ask yizinden idam edilen
yasl bir kadinin idamla sonuglanan
dramini anlatir. Busbecq, bu tip iligkilerin
daha alt tabakadaki adi kadinlar arasinda
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oldugunu soyleyerek hamam kullaniminda
bir sinif farki etkeni oldugunun da altini
cizer (Busbecq, 1939).

rkiye ve Istanbul,
Olivier, 1977' kapadi; Ortada ‘Constantinople,
Edmondo de Amicis, 1986’ kapagi, Sagda Turk
Mektuplari, Ogier Ghislain de Busbecq, 1939' kapagi

Sinif farkini ahlaki unsurlarla tarifleyen bu
Otekilestirme bicimi, Tanzimat dénemiyle
birlikte Osmanl toplum yapisindaki
degismelere kosut olarak kadinin kamusal
mekana katilmasina karsgi kurgulanmig bir
toplumsal elestiriyi de mesrulagtirmistir.
Bu konu, Ahmet Mithat Efendi’nin ‘Felatun
Bey ile Rakim Efendi’ ve Ahmet Rasim'in
saf ve geng bir aile kizinin yasak hamam
alemlerine nasil distigind anlatan
‘Hamamc Ulfet’ (Rasim, 1987) gibi
romanlariyla; ‘Nardaniye Hanim' ve
‘Helvaci Glzeli' gibi hamamlar halvette
yalniz yikanan geng kizlara musallat olan
cinlerin bulundugu yerler olarak anlatan
halk masallarinda da islenmistir.

Toplumsal konumunun, baska kadinlarla
bu ttirden bir yakinliga ve gevsemeye
imkan tanimadigini diistinen Osmanli
hanimlari da vardi. Onlar icin camekan, bir
toplanma yeri degil, kdle kizlarin hizmet
ettigi 6zel bir odaydi (Davis, 2006). Esi



Edward Wortley Montagu'nun istanbul'da
Ingiliz biiyiikelgiligi yaptig bir dénemde
kadin hamamlarinin en mahrem
bélimlerini gérme firsati bulan Lady Mary
Wortley Montagu,. 52 mektupta topladigi
Istanbul anilarinda bu béliimlerde yapilan
rittiellerdeki géreceli sinif farkinin altini
cizer. Montagu’'nun dogrudan gozlemlerine
dayanan bu anlatilar kadinlar
hamamindaki gergek disil sosyalligin
sinirlarini anlamak agisindan oldukca
6nemlidir:

Resim 2. Solda ‘Hamame Ulfet, Ahmet Rasim, 1987
kapagi; Sagda ‘Felatun Bey ile Rakim Efendi, Ahmet
Midhat, 2008 kapagi

Hamamin ikinci bélimundeki birinci siranin
sedirlerinin (izeri, minderler ve agdir seccadelerle
doseli idi. Bunlarin Gzerinde hanimlar, ikinci siradaki
sedirlerde de, cariyeleri oturuyordu. Herkes
soyunmus, yani hichir glizelligi ve kusuru
saklamayacak kadar girilgiplak oldugu igin, hanimla
cariye arasinda hicbir fark kalmamisti...(Montague,
1973).

Il. Mahmut devrinde tedavi igin geldigi
Istanbul’a hayran olup planladigindan
daha uzun kalan Julia Pardoe’ye gore bu
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hamamlar, Dogu kadininin diinyadaki
cennetleridir. Glnk( 6grenim gdérmemis
ama zeki olanlari, kendi diizenlerine gore,
siyaset, ulusal skandallar, evlenmeler ve
bunun gibi bin bir ¢esit konuyla ilgili
dedikodular burada yaparlar ve buradaki
kalabaligin glrltisi, kargasasi ve
coskulanigi arasinda; haremdeki
sessizligin ve kendine ¢ekilmenin
intikamini bol bol alirlar (Pardoe, 1977).
Hamamlardaki sosyal disilligin bir diger
temsil bicimi de disilige 6zgu cinsel kulttr
paylagimidir. Bu kdilttr, kadin bedeninin
donlstime ugradidi, olgunlastig
ddénemlere ait olup, evlenecek kiz igin
diginden birkag gliin 6nce yapilan ‘gelin
hamamy’, kadinin logusalikta ilk kirk gtnt
doldurmasindan sonra yapilan ‘logusa
(kirk) hamam\’ ve gerdek gecesinden on
bes giin sonra gelin ve yakinlari tarafindan
duzenlenen ‘on bes hamamt’ gibi 6zel
ritGeller yoluyla temsil edilir. Lady Montagu
sahit oldugu bir gelin hamami ritGelini
gOyle anlatir:

“Hamamda iki yOz kadar kadin vardi. Eviiler
ve dullar hamam dairelerinin kenarlarindaki
mermer setlerde oturuyorlardi. Geng kizlar
gabucak soyundular, sislii saglarinda inciler
ve kurdelelerden baska bir sey kalmadi. Iki
tanesi yeni gelini kargilamak igin kapiya
dogru gittiler. Gelini annesi veya
akrabalarindan biri getirdi. Gayet giizel ve on
yedi yasindaydi. Elbiseleri micevherlerle
susli agir bir kumagtandi. Gelini gabucak
soydular. O sirada geng kizlardan meydana
gelen alayin éninde iki kirmizi kaptan
kokular sagiliyordu... Kizlar boylece
hamamin Gg blyiik salonuna dolastilar...
Hemen biitiin kizlarin viicutlar ¢ok dizgiin
ve tenler gdz alacak kadar beyazdi.
Hamama sik gitmekten seffaflasmigti... Artik



bu sdzlerimden dolay Tirk kadinlanrnin fikir
sahibi, nazik ve bizler kadar hir olduklarina
itimat edersiniz” (Tasgioglu, 1998).

18, YUZYILDA |
ISTANBUL

=/

Resim . Solda ‘Sark Mektuplar, Lady Mary Wortley
Montagu, 1973 kapagi; Sagda '18. Yuizyilda Istanbul,
Miss Julia Pardoe, 1997 kapag!

19. ylizyllda Avrupa’nin, doguya tekrar
aclimasi gizemli Dogu ile ilgili konulara
ilgiyi arttirmis ve Avrupali ressamlar gezi
notlarinda anlatilanlar betimleyen
oryantalist resimlere yonlendirmistir. Ancak
gezi notlarindaki yari hayali temsil bigimleri
birgok kez bu anlatilara dayanarak resim
yapanlari yaniltmigtir. Sosyal disilligin
resmedilisi, kadinlarin hamama giderken
olusturduklan renkli alaylar, sogukluk,
sicaklik ve kurnabasi kompozisyonlarinda
gérilmektedir. ‘La Barbier, Zonaro, Rogier,
Jean Etienne Liotard’ gibi oryantalist
ressamlarin resimlerinde hamam,
¢ogunlukla abartili giyim kusama sahip
farkh siniftan kadinlarin goluk gocuk ailece
gittigi bir yer olarak betimlenir. Bu
temsillerde hamamin farkli kdseleri farkli
kullanicilariyla birlikte kismi olarak
gériinmekte ve mekanin geneline pek
rastlanmamaktadir. Buna karsin,
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‘Surname-i Himayun, Hinername,
Zenname' gibi eserlerde yer alan
minyatirlerde mekan daha genis agidan
gosterilmig, yikanan kadinlar da sinifsiz,
sade ve yari giplak resmedilmigtir.

Resim 4. Solda ‘Kadinlar hamaminda bir aile, Rogier,
bt'; Ortada 'Kadinlar hamami, Zonaro, bt'; Sagda:
Kadinlar Hamamini betimleyen bir minyatdr,
Surname-i Humayun, Topkapi Saray! Mizesi’

Bedensel Disilligin Temsili Mekéan
Olarak Tiirk Hamami

islamiyet'teki Hanefi 6gretisine gore,
kadinlar hemcinsleriyle birlikte
bulunduklar kamusal alanlarda gdgisten
diz kapag@ina kadar mahrem bolgelerini
kapatmak zorundadiriar (Yiimazkaya,
2005). Ancak hamam i¢ mekanlarini konu
alan farkli temsil bigimlerinde kadin bedeni
gogu zaman ya yari ¢iplak ya da tamamen
ciplak olarak betimlenmistir. Hamamdaki
bedensel giplaklik, bircogu yasami
boyunca sadece hemcinsinin giplak
bedenini géren Dogulu kadin i¢in gorece
bir mahremiyet olgusuyla utanma
duygusundan arinmisg bir disilliktir. Ancak
ayni Dogu kadininin Bati tarafindan ‘erotik
ve sehvetli 6teki’ olarak kodlanmis
temsillerinde, hemcinslerini giplak olarak
géren bir kadin gezgin bile réntgenci bir
erkek géziine sahiptir. Lady Montagu'nun
1764 tarihli bir betimlemesi ayni cinse



duyulan hayranhidin nasil bir gézle

goruldigunid anlamak ag¢isindan énemlidir:

.... Yandaki hamamdan gelen kakartl sular
buray! o kadar isitmaktadir ki,... kadinlar
ciplaktir. Fakat namuslarini bozacak en
kiguk bir hareket ve tebessiimleri yoktur...
tenleri goz alacak kadar beyazdir. Hepsi
giizellik perilerine benzer... Ylzleri
fevkalade olanlari daha fazla
seyrediyordum.... Iglerinde en seckin olani
soyunmam igin 1srar etti,... Korsemi goriince
esimin beni oraya hapsettigini zannedip
daha fazla zorlamadi (Tascioglu, 1998).

Montagu, sonradan Ingres’in Gnld Trk
Hamamr’ tablosuna esin kaynagi olan
1717 tarihli bir mektubunda, yikanan
kadinlarin anadan dogma olmalarina
karsin, asla yakisiksiz ve edepsiz
davranmadiklarini yazar. Bununla
herhalde kadinlarin bacaklarini
ayirmadiklarini ya da ‘bir seylerin
gorinebilecedi’ sekilde oturup
kalkmadiklarini kastediyordu. Ote yandan,
kendisinin de giysilerini gikarmasini
6neren kadinlara 1srarla kargi koymustu:
“Sonunda, etegimi kaldirip onlara korsemi
gdstermek zorunda kaldim, cok memnun
oldular; bu makinenin iginde kilitlendigimi
ve onun acmanin benim elimde olmadidini
saniyorlar, bu mekanizmayi kocamin
yapti§ini dislnlyorlardi”. Nitekim erkekler
oteden beri, kadinlar hamaminin
kadinlarda lezbiyen duygularin
kabarmasina neden oldugunu, ¢iinkd
kadinlarin birbirlerine “ziynetlerini”
gosterdiklerini, oysa bunlari gdérmeye
yalnizca kocalarinin hakki oldugunu iddia
etmislerdir (Duerr, 1999).
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Julia Pardoe, yabanci gezginlerin kadinlar
hamamint anlatma bicimlerini “gergek
sayilabilecek kadar genis hayal GrinG olan
masallar” (Pardoe, 1997) olarak niteler.
Pardoe’nin hamam hakkindaki
betimlemeleri mekansal edimin ta kendisini
anlatirken, ortamin onda uyandirdigi
duyusal yanilsama tim kadin hamamilari
sanki boyleymis yanilgisiyla evrilen,
gercekten daha gergek temsili mekani
yaratir.

... Hamamin yogun ve kikdrt kokan havasi
beni bogacak gibi oldu. Kélelerin kagamak
gultsleri ve fisiltili konusmalari, hanimlarin
mirildanmalari, bir ugultu halindeydi; yari
ciplak t¢ yuz kadar kadinin gérinimda,
hamamin buharl ortamiyla kusursuz
bagdagiyor, bedenlerin ¢izgisini oldugu gibi
ortaya koyuyordu. Yar bellerine kadar ciplak
koleler, kollarini géguslerinde
kavusturmuslar,... durmadan gelip
gegiyorlardi... Ve biton bunlar bir araya
gelerek adeta dussel bir hayal oyunu
yaratiyordu ki, ben bile gérdiGgimin gercek
mi yoksa hastalikli bir beynin yarattig
hayaller mi oldugundan siipheye diistim.

Kadinlar hamaminda sadece kadinlar
hizmet eder. Hangi din ya da siniftan
olursa olsun, bir erkegin kadinlar
hamamina girmesi, idam cezasini
gerektiren bir suctur. Béyle seylere zaten
kimse cesaret edemez (Tascioglu, 1998).
Béyle bir durum ancak Karagdz oyununa
konu olabilecek kadar imkansiz olarak
nitelenir. ‘Cifte Hamamlar Oyunu’nda
isletmesini Hacivat'in yaptigi bir kadinlar
hamamina defalarca girme girisiminde
bulunan ve disarn atilan Karagdz'on guling
durumu konu edilir (Cifte Hamamlar Oyunu
resimli 6zet, Milli Kiitiphane,



Fig1994/AD/56). Bu mekanlarda ylzyillar
boyunca kars! cinslerin birlikteligine dair
higbir kayit bulunmamasi ya Osmanli
kamusal hayatini dizenleyen kontrol
mekanizmalarnnin ¢ok iyi isledigine ya da
olasi bir fuhus olayinin értbas edildigine
igaret olabilir.

Resim 5. Cifte Hamamlar Oyunu, Karagéz'iin
Kadinlar Hamamina girmeye galigmasini anlatan
resim, Milli Kittiphane arsivi, Ankara

Hamamdaki kadin bedeninin etnografik
temsillerinde ise farkli mahremiyet él¢tleri
s6z konusudur. Abdullah Buhari'nin
‘Kurnada yikanan kadin’ adh tablosunda,
ciplak ve orantisiz bir kadin bedeni
mahrem bolgesi yari agik bir bicimde
betimlenmistir. Yine ayni sekilde
Enderunlu Fazil''n Zenanname'sinde yer
alan '18. ylzyilda hamam sefasi’ adli
eserde sicaklikta kurna baginda yikanan
kadinlar ve gébektaginda kina yakan kiziar
utanma duygusundan arinmig, oldukca
Ozgur hallerde resmedilmistir. Benzer
erotik kodlarla tretilmis metinlere hamami
ve hamamdaki bir glizeli betimleyen nazim
tarzindaki ‘hamamiyye’lerde de rastlanir.
Cesitli yorumlara agik, kinayeli,
degismeceli ifadeler yer alir. Ten zevkini
One ¢ikaran acgik sacik ifadelerle gizel,
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bastan ayaga anlatilir. Belig'nin bir
hamamiyyesi kadin bedenini soyle temsil
eder:

Uyuyan fitne (o gidzellik) uyanip ayaga kalkti
ve sabah vakti hamama yoneldi.

Halk énce glinesin ikiz dogusu sanarak
kargiladi.

Kadehi onun billur gerdanimin isist ile terledi
Hamam da onu kucaklama isteginin ategi ile
kizigti.

Hamama giren terler demigler

O da damialarini para gibi ortaya doktd.
Aynay! kiskanglikian gatlatarak ayaga kalkti.
O ay yiizit giizel ates gibi gitti

Hamam da dondu kaldi (Taggioglu, 1998).

Resim 6. Solda: ‘Hamamda Yikanan Kadin,
A. Buhari, Topkapi Sarayl Mizesi'; Sagda:
‘18. yuizyilda hamam sefasi, Zenanname,
Istanbul Universitesi Kitaphgr’

Oryantalist resimlerde ‘Turk hamam'
imgesi, kadinlarin sehvet dolu gosterildidi,
cinsel olanaklar sunan bir mekéan olarak
kargimiza gikar. 19. ylizyllda hamami en
gok resmeden Jean Gerome'un ‘Nemli
Bugu', ‘Hamamda Ciplak’ ve ‘Bursa'da
Biiyiik Kaplica' gibi eserlerinde kadinin
bedensel disilligini 6ne ¢ikaran bir
yaklagimin egemen oldugu gorailtr.



Gerome'un, Avrupa kolonyalizminin
uyguladid! siddeti saklayan ve Doguyu
sapkin bir cennet olarak sunan bir tavri
vardi. Benzer bigimde, Ingres'in ‘“Tirk
Hamam/’ adli tablosundaki figirler
kaynaklik ettikleri tlkelerin estetik zevkine
uygun olarak sismanlidin sinirinda
betimlenmislerdir (Bal, 2007).
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Resim 7. Solda: ‘“Nemli Bugu, Gerome'; Ortada:
‘Hamamda Ciplak, Gerome'; Sagda: ‘Tlrk Hamami,
D'Ingres’

Oryantalist ressamlar, hamamdaki
¢iplaklarin giizelligini 6ne ¢ikarmak igin
genellikle bir zenci hizmetkar figlrini de
resme eklemeyi ihmal etmemiglerdir. Bu
oryantalist tarih anlayiginin ‘efendi ve kdle
tanimina uygun bir tavridir. Ponsan’'in
‘Masaj, Hamam Sahnesi' adl tablosunda,
hamamda uzanmis ¢iplak beyaz bir
kadinla ona masaj yapan siyah bir
hizmetkéar betimlenmistir. Hamam tasina
uzanmig ve kendini birakmig kadinin
bakiml viicuduyla zenci kadinin glgld,
yipranmig vicudu ve hareketliligi yatay ve
dikeyligi, acik ve koyu renkleri bir karsitlik
yaratmakta ve bu tir kadin merkezli
resimlerde genellikle goériilmeyen ama
daima varlidi hissedilen efendiyi akla
getirmektedir.

F{sfm 8. Solda: 'osan. Masaj Haam Sahnesi
1883"; Sagda: ‘Gerome, Hamamda: Misirh Bir Kadin
Yikaniyor, 1870’

Baska Disilliklerin Temsili Mekani
Olarak Tiirk Hamami

Kadinlar hamamina yuklenen disillik
kodlarinin bu kadar baskin oldugu temsil
bicimlerine kiyasla, hamam rittelleri daha
kisith ve daha énemsiz sayilan erkekler
hamaminin temsil bicimleri iki zit 6zellik
gosterir. Erkek kullanicilar ya tim cinsel
kodlardan arinmis ‘asekstiel’ ya da
‘efemine’ bir karakter sergiler. Bu,
etnografik disil 6tekinin erkek bedeninde
olumlandid: 6tekidir. Argoda “hamam
oglan” (Yiimazkaya, 2005) tabiri bu tip bir
oteki igin kullanihir. Enderuni’nin
‘Hubanname’sinde bu karakterde bir tellak
figlrli resmedilmistir.

Hamamdaki bazi Misliiman erkekler,
yabanci erkeklerin ve biyigr terlememis
delikanhlann giplakhigi karsisinda biyik
bir cogku ve heyecana kapilyorlardi.
Ornegin, 1665 yilinda bir erkekler
hamamini ziyaret eden Evliya Celebi sdyle
yazar: “Bu hamamlarda yasl gavurlar
beyaz pestamallara sarinirken, yiirek
hoplatan delikanlilar, yeni donmus et suyu
gibi titreyen o diri vicutlanyla ¢irilgiplak
hamama geliyorlar. Viicutlar kulak



memesi kadar narin ve yumusak. Misk
kokulu saclari kivir kivir; hamamda nasil
da oynasip egleniyorlar” (Duerr, 1999).

Z % i :
Resim 9 §| Hamami Nizaml nin Hamsesi,
Herat, 1494, Bmtsh Museum’; Sagda: ‘Huban-i
Tellak, Hubanname, 18 yiizyil, Istanbul, Universitesi
Kitaphig

Musterileriyle iligkiye giren bazi tellaklar
birgok siir ve dyklye de konu olmustur. Bu
bitln tellaklarin ayni cinsel tercihte oldugu
gibi bir 6nyargiy1 da beraberinde
getirmistir. Resat Ekrem Kogu, istanbul
Ansiklopedisi’'nin tellak béliminde, bu
kigilerin cinsel hamam rittelleri ile ilgili
oldukga ilging detaylar anlatir: “13—-15
yaslarindaki glizel oglanlar, statlst ve
prestijine kars1 koyamadiklari erkeklerin
hayatina girip yillarini gegirdiler. Ipek
pestamallariyla hamamda ydrtduler mi
karsi konulamaz birer fantezi malzemesi
oldular. Bazilan da verdikleri hizmetler
karsiliginda yliksek bahsisler aldilar.”
(Kogu, 1958). Ornegin, 19. yiizyihn
sonunda yayinlanan bir gazete makalesi,
Samsun ve Trabzon'daki garsi
hamamlarinin erkekler kisminda tellaklar
icin fazlasiyla para ve zaman harcayip,
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karisi ve cocuklarini ihmal eden
erkeklerden bahseder (Yilmazkaya, 2005).

Dervis Ismail’in 1686 tarihli ‘Dellakname-i
Dilkusa (Gontiller Acan Dellaklar Kitabi)'
adl risalesi o dénem Istanbul'unda isim
sahibi 11 tellagin 6ykisu ve iglerini nasil
yaptiklarini detaylariyla anlatmaktadir,
Risale, sadece tellaklarin gérevlerini yerine
getirme tekniklerinden degil, bu gorevin
nerede ve ne sekilde yapildigindan,
kurnabas! iglerinden, camekanl odada
dosek yoldashgindan ve misterilerin
ddeyecedi fiyatlardan da bahsetmektedir
(Bardakgi, 2005).

Sonsoz

Yikanma semalarinin banyo kaliplarina
dénustigl (Cengizkan, 2002) giinimiz
Tirk toplumunda, hamam mekani kamusal
ylkanma ve arinma gibi edimsel boyutlarini
neredeyse kaybetmistir. Ancak gezi
notlari, oryantalist resimler, populer
magazinler, televizyon programlari ve
filmlerdeki temsili boyutlariyla carsi
hamami, Tirkiye'yi ve dzellikle Istanbul'u
ziyaret eden turistlere saglik, gtizellik ve
erotizm unsurlarini birlikte tiketmeyi vaat
eden, oryantalist maskeli bir seyahat
rutininin pargasi haline gelmistir. Ustelik bu
anlayista gogu zaman bu galigmada
tartisilan ve mekansal edimin Gstlnu orten
sosyal, bedensel ve dteki disilliklerin
temsilleri bile defalarca ici bosaltilip
dénistirilerek var olmayan bir Dogu
beklentisinin pazarlama araclari haline
gelmistir. Oyle ki, bugtin hamam kdilttriin(
oryantalist ve kolonyal gézden bakarak
yeniden kesfetmeye calisan bir i¢ turizm



anlayisinin Urettigi oto-etnografik
(Cichocki, 2005) disillik temsilleriyle karsi
karsiyayiz.
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Abstract

Industrial revolution, especially during the
beginning of the 20th century, has been
the cause for the fundamental change and
cultural influences in all phases of human
life. Rapid change in the population and
the realization of migration and capitalism
influenced life with the industrialization.
With the popular cultural mass,
international taboos destroyed, a new
mass of people thinking the same, wearing
the same and found of same style of life
had been designed. Culture, making the
base of the capitalist society model
considers continous profit. It exploits the
society through media. It points out the
modern society life accelerrate people to
consume. Carrying the market to the
international means, it realizes an eternal
competition. It also determines the mass
communication means and graphic design
disciplines. These rapid changes, has
been the cause for the blazing
undestanding of sex also. The designer
may include sex in all the reproductions.
Sex is commonly used in advertising in
graphic design products. Acting from an
aesthetic point of view, a woman who is a
beautiful creature may be the point fo
appeal to the target media. Using the
women body and sex as a strong weapon,
the women concept is taken as an image
to flagellate to sale of the product which is
in consideration to be bought. Many
campaings carrying sexual messages may
be used as direct or indirect advertising
campagins. ldeological means of the
capitalist society one should not ignore the
influences of advertising which influences



the consumers’ behaviour. The ethic
concept in advertising may differ according
to the cultures. In this respect, the
campaign givers and designers are apt to
carry an ethical responsibility. If an
advertisiment of a product or a service
carries an sexual concept, one should not
disregard the impact of the advertisement
on children.

Keywords: Capitalism, Popular Culture,
Consumption, Graphic Design,
Advertisement, Sexuality, Woman, Ethical,
Children
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Endustri Devrimi'nin etkisi 20. ylzyil
baslarinda hissedilmis, bu etki, sosyal
hayatin bitiun evrelerinde kdkien degisim
ve kulturel etkilesimlere neden olmustur.
Sanayilesmeyle birlikte hizh niifus artisi ve
bilyuk gbcler yasanmis, kapitalizm yavas
yavas kendini hissettirmeye baslamistir.
Ortaya ¢ikan populer yapt ile ulusal tabular
yikilarak, hep ayni dislinen, giyinen ve
benzer seylerden zevk alan genis bir kitle
tasarlanmistir. Moderniteye ayak
uydurmak zorunda birakilan insanin,
dinyayi algilayis biciminde de farkiiliklar
belirmistir. Modernitenin strekli kendini
yenileyerek yasanir olmasi, gérme
bicimierindeki degisimleri de etkilemistir.
Fotografin bulunusuyla baslayan sirec,
sinemanin ortaya ¢ikmasiyla hiz kazanip
ust diizeye ¢ikmig, zamanla televizyon ve
bilgisayarin yayginlasmasi ile de son
derece 6nemli bir noktaya varmistir. Batln
bu teknolojik yenilikler karsisinda 6znenin
gereksinim duydugu ihtiyaclar da her
gecen giin artmistir. Crary’e gére; “insanin
tiretken, bilissel yetileri ve arzulari ¢ok
cesitli sekillerde degisime ugramigtir.”
(Jonathan, 2000). Bireyler arasinda
sosyal, ekonomik ve siyasal farkliliklarin
belirgin bir hal aldidi bu strecte, dinyanin
bircok yerinde devrimlerin yasandi§i
mucadele ortamlarini da beraberinde
getirmistir. Bu politik ve sosyal farkliliklar,
cinsellik anlayisinda da carpici
degisikliklere yol agmistir. Ozellikle 1968
Fransiz 6grenci hareketleri, cinsellikte bir
devrim yaratmistir. Cinselligi tabu
olmaktan ¢ikaran bu devrim, 6ézgurlik,
esitlik, kadin haklar ve hatta evlilik gibi
bircok kavrami sorgulamistir. Kapitalizmle
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birlikte tliketim kUltGri de bu cinsel devrimi
kullandi. “Cinsel Devrim’ de dahil olmak
lizere gincel cinselligi ydneten sey Fallus
degis tokus standardidir. Fallus’un,
cinselligin genel esdegerlisi olarak ortaya
¢cikmasi ile bizzat cinselligin simgesel
degdis tokusa 6zgu glcliiklerin genel
esdegerlisi olarak ortaya ¢ikmasi, biitin
bunlar viicuda 6zgli bir ekonomi politigin
¢likarak kendini dayattigimi
gdstermekiedir.” (Baudrillard, 2001).
Tuketim kaltGrinin ideolojik bir araci olan
reklam ve cinsellik de, stratejik olarak iyi
bir ikili gibi goraimastir. Cunkd kapitalist
toplum modelinin temelini olusturan
tUketim kltara, sOrekli kar amact gider.
Medya araciligi ile toplumu tiketime tesvik
ederek s6MUrdr. Modern toplum
yasaminin nasil olmasi gerektigini
belirleyerek, insanlari tiketime 6zendirir.
Pazarlari uluslararasi boyutlara tasiyarak,
kiyastya bir rekabeti zorunlu kilar. Bu
durum bir bakima kitle iletisim araglarina
ve grafik tasarim alanina duyulan ihtiyaci
da belirler. Reklamcilar pazarlarin etkili
kilabilmek pahasina grafik tasarimcilara
gereksinim duyarlar. Gerek reklamcilarin
ve gerekse grafik tasarimctlarin bu
dogrultuda kuliandigi en etkili araclardan
biri de cinselliktir.

Cinsellik, ginimuze kadar sanatin birgok
alaninda konu olarak ele alinmistir. Ayni
durum grafik tasarim icin de gecerli
olabilmektedir. Burada esas olan,
cinselligin verilecek mesajla ve anlamla
iliskilendirilmesidir. Ancak bazi reklamlarda
kullaniidigr sekliyle cinselligin bir istismar
araci olarak kullaniimamasi gerekir. Bu



ortaya konulacak tasarimin degerini
dUsurecedi gibi ikinci plana itilmesine de
sebep olur.

Cinsellik, 20. ylizyil baglarinda titlin
ambalaji, parfim ve kisisel bakim
Urlinlerinde, 30’larda ise ks bir tiketim
Urdind olan puro reklamiarinda ve hijyen
Uranlerinde fazlasiyla kullaniimistir. Pop
Sanatl ile reklamlarda tamamen cinsellige
ddndk bir tarz belirir. Bunun nedeni
1960’larda ingiltere ve Amerikada etkili
olan Pop Sanatinin, meta olarak kadini
kullanmasidir.

Cinselligin reklamlarda bir meta olarak
kullanmimi, Oriinln cinsellestiriimesine
neden olur. Meta yoluyla nesnelere cinsel
bicimler kazandirilir. Meta estetigi
dogrudan tiketimle iliskilendirildigi strece
reklamlarda kullanilmaya devam edecektir
(Wolfgang, 2008).

GUndmizin toplumunda karsi karsiya
olunan tuketim kltdru, reklamt yasamin
vazgecilmez unsurlarindan biri kilmaktadir.
insanlar ister istemez yasamin her
alaninda reklamla ic¢ icedir. Reklam;
gazete, dergi, duvar afisleri, radyo,
televizyon i¢ ve dig mekanlar, sanal
ortamlar vb. her yerde kargimiza gikar.
Ozellikle Griin tiketimine katkisi blylk
olan televizyonlarda reklamlara fazlasiyla
yer verilir. TUketim toplumunda rekiamiari
farkedilir kilmak igin gorsel imgelere ihtiyag
duyulur.

“Imgeler her zaman izleyicilerin olaylara,
insanlara ve nesnelere uzakiiklari ve
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yakinlklartyla basa ¢ikma bigimlerinin akiskan
metaforlar olmuslardir. ige-gdmiicl
similasyonlara gegisin, insanin gorindsu ile
insanlarin izleyici sifatiyla kendileri hakkinda
besledikleri hisler arasindaki normal uzakhgi
kayda deger sekilde asmis gibi gérinmesinin
nedeni budur.” (Burnett, 2007).

Gosterilen her bir kavram cesitli nesnelerle
iligkilendirilir. Reklamlarda kullanilan
cinsellik de, genellikle kadin imaji ve
kadini ima eden disi imgeler yoluyla ifade
edilir. Her tOrlG tketim Grdnindn satigini
artirmak igin reklamlarda bir kadin
imgesine mutlaka yer verilir. Amag; istek
ve arzu yaratarak, duygulari harekete
gecirmek, markanin satisini ve reklama
olan begeniyi artirmak, reklami yapilan
ardndn hizli tiketimini saglamaktir.
Reklami yapilacak Griiniin hemen satin
alinmasini kamg¢ilayan kadin bedeni ve
cinsellik, gliclU bir silah gibi kullanilan, her
zaman gecerliligi olan bir imaj gibi ele
ahnir. Bu imaj, otomobilden gidaya,
kozmetikten kisisel bakim Grlnlerine,
giyimden aksesuara kadar gesitli bircok
tiketim Griinlinde fazlasiyla yer
almaktadir. Eger Grin konseptine
uygunsa, reklamda bir kadin imajinin yer
almasinda sakinca gortlmez. Kadinlarin
kullanacagi kigisel bakim Griinlerinde
(Ornegin selulit kremi) kadin bedeni yer
alabilir. Bu kullanim kadinlari glzel
gbrinebilmek adina marka imajina
6zendirebilir. Ancak unutuimamasi
gereken en 6nemii nokta, reklamlarda asin
sekilde kullanilan kadin imajinin, istismar
edilmemesi yonadar.



Reklamlara gostergebilimsel agidan
bakildiginda, cinselligin asir sekilde
Grinin 6ndne gectidi izlenir. Reklamlarin
blylk bir yizdesinde Urunle iligkisi olsa da
olmasa da direkt ya da dolayli yoldan bir
kadin imaji kullaniimaktadir. Hatta bu imaj
cogunlukla reklami yapilan Grinin énlne
gecerek Urtint gdlgede birakir
boyutlardadir. Bu bir stratejidir! Btin
cabalar reklami fark edilebilir kilmak ve
satisi artirmak icindir. Mstehcenlik ve
cinsellik arasindaki ince sinirn korumak
gerekir.

Guntmuizde halen, reklamcilik sektori
cinselligi ve dolayisiyla kadini bir arag
olarak kullanmaya devam etmektedir.
Asadida érnegi yer alan okumalardaki
reklamlarin birgogunda kadinin istismar
edilerek bir arag gibi gorildugi acikca
ortaya ¢cikmaktadir. Cinsel sdylemlere
fazlasiyla yer verilen bu reklamlarda, driin,
tasarimin kiglk bir oraninda
farkedilmektedir.

Resim 1'de, bir bayan kuaférii igin
tasarlanan reklam kampanyasinda
metaforik bir anlatimla digil imgelere yer
verilmistir.

Resim 2'de yer alan, “Nokia” firmasinin
N93i modeli igin tasarlanan basin ilaninda
da yine dolayl bir anlatima yer verilmistir.
Uriin gizemli bir bigimde kullaniimistir.
“Ekstra glcli zum” slogani ile her ne kadar
kadin imaji arasinda bir bag kurulmaya
calisilsa da erotik bakis agisi 6n planda
tutulmustur.
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Resim 1. http://www.seniorcitizen.com

“Reklamcilar reklamlarinda cinsellikle
bir sekilde iligkilendirilmis insanlar,
esyalar veya olaylar kullanarak,
markalarina erotik degerler yiiklerler.”
(Reichert, 2004).

Resim 2. http://i191.photobucket.com

Resim 3'te, italyan bir kahve Ureticisi olan
“Lavazza” firmasi i¢in tasarlanan bir bagka
reklam kampanyasinda da Grtntn
otekilestirildigi dolayl bir anlatim vardir.
Fakat kullanilan erkek ve kadinin ¢iplakligt
direkt cinselligi 6ne cikarir niteliktedir.



Resim 3. http://www.adpunch.org

Resim 4, ayni firmanin 2009 yil igin
tasarlanan tavkim yapragindaki cinselligin
Grintn 6nlne gecisini net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Bu reklam
kampanyasina bakildiginda insanlarin
oncelikli olarak algiladigi, erotik
goéndermeleri olan ¢iplak bir kadindir.
Uriin, gizemli bir sekilde sunulmus, ikinci
planda kalmistir ve gorsel olarak tasarimin
%?2 gibi bir oraninda farkedilmektedir.
Gorsel olarak kahveden gok bir makarna
reklami gibi gériinmektedir. Bu durum,
izleyiciyi yanhshga surikleyebilecegi gibi
ilgi cekmek igin gergeklestirilen bir strateji
de olabilir.

Resim 5'te, “FHM Erkek Dergisi” igin
tasarlanan calismalar gorilmektedir.
Hepsinde metaforik bir anlatim vardir.
Nesnelere kullanimini asan bir anlam
ylUklenerek 6tekilestiriimeye gidilmistir.
Kullanilan nesneler, cinsel organlari isaret
eder sekilde konumlandiriimigtir.
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Resim 4. http://www. lavazza.com

“Bir imge, bir igerigin ayirt edici 6zelliklerini gorsel
olarak yansitmaksizin onun yerine gegiyorsa
sadece bir gosterge olarak hizmet eder.”
“Imgeler gésterge olduklarinda, sadece dolayl
araglar olarak hizmet edebilirler, ¢link( islevieri
sadece yerlerine geciikleri seylere gbnderme
yapmaktir,” (Arnheim, 2007)

TUm gabalar insanlarda merak uyandirmak
ve reklami etkili kilabilmek adina ortaya
koyulmustur.

Resim 5. http2//www.fhm.com

Dolayl anlatimin acikca farkedildigi ve bir
havayolu sirketine yénelik hazirlanmig
tasarim gibi algilanan bir baska reklamda
“lynxj” adli deodorantin reklamidir (Resim
6). Gorsel gizemin aktarildigl bu reklamda
da nesneler 6tekilestirilmistir. Kadinlarin



hostes kiyafetiyle sunulmasi, esmer,
sarisin ve kumral oluslarinin 6zel bir
anlami vardir. Kadini meta olarak kullanan
bu reklamda, izleyicinin anlami
algilayabilecegi garanti edilmistir. Cinsel
soylemler agikca farkedilmektedir. Bu
reklamda da Uriin, yok denecek kadar az
bir yeri isgal etmekte, tasarimin kiglcuk
bir oraninda yer almaktadir.

Resim , hrt'g:;‘!adsoﬂewgrlg.com

Resim 7'de yer alan, “Best Milk” adli bir
firma igin yapilan reklamda da kadinin
istismar edilerek yine bir arag olarak
kullanildig: acik bir sekilde goériimektedir.

Reklamlarda kullanilan sloganinda
gorintlyl destekleyici katkisi vardir.
Bazen Resim 8'deki BMW otomobil
reklaminda oldugu gibi géruintiyle degil de
kullanilan sloganla da cinsellige
géndermeler yapilir.
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Resim 8. htip://www.xinjo.com

Bazi reklam kampanyalarinda da dénem
doénem tinltlere yer verilir. Unlii kisilerin
Grlini gergek hayatta kullaniyor gibi
gosterilmesi, hayranlarini tikketime
dzendirebilir. Resim 9'da, “Grendene”
firmasinin, GB2 adli pabuc reklam
kampanyasinda gérev alan unli Brezilyah
manken, Urinin 6niine gegecek kadar yer
almistir. Reklamda mankenin bedensel
ciplakhd, izleyici Gizerinde farkl etkiler
olusturabilir. Erkekler tzerinde erotik
duyulari harekete gegirirken, kadinlari da
seksi gériinebilmeleri igin trin
kullanmalarina ézendirebilir.



Resim 9. . hitp://www.xinjo.com

Poptler kiltir ve medya arasinda bir
képru kuran reklamlar, kiltirler Gzerinde
6nemli etkiler olusturur. Erotik aktarimlarin,
marka imajini olumsuz yénde
etkileyebilecegi unutulmamalidir. Italyan
dondurma Ureticisi “Antonuo Federici”
firmasinin yeni driinleri igin tasarlanan ve
Gdrsel 10’da yer alan reklam
kampanyalari bu duruma etkili bir drnektir.

Bu reklamlar, italya’da oldukca énemli
toplumsal tepkilere neden olmustur.
Reklamda mesajin yanlis okumalara
musait oldugu bir yan gézlenir. Ozellikle bu
tip reklamlara baktigimizda, reklamlarin
cografi bolgeler Gizerindeki etkilerinin
go6zard: edilmemesi gerekliligi ortaya gikar.
Gunkd kultdrler, sosyal ve psikolojik
agidan cografi bolgelerle siki bir iligki
icindedir. Bu y6niyle, Levi's igin
tasarlanan farkh iki reklam da (Resim 11,
Resim 12) kilttrel farkliliklarin reklamlar
Uzerindeki etkilerini belirgin bir sekilde
ortaya koymaktadir. Resim 11'de yer alan

74

bu tdr bir reklam her cografi bélgede
kullanilamaz. Her reklami, her cografi
bdlgede kullanmak marka imaji agisindan
dogru olmayabilir. Reklamcilar bu tiirden
farkliliklara dikkat edip Resim 12'de
gorildagi gibi kiigtik ama énemli
degisikliklere basvurabilirler.

Resim 10. htip://www.contastcreative.co.uk
. B
=

Resim 11,12. http://www.levis.com

Sonug

Yagamin vazgecilmez bir olgusu olan
cinsellik, glinimuize kadar oldugu gibi
gelecekte de grafik tasarim alaninda ve
reklamlarda kullaniimaya devam edecektir.



Ozellikle estetik agidan glizel bir varlik
olan kadin imajindan hareketle, hedef
kitlenin duyularina hitap etme yolu
izlenebilir. Dogrudan ya da dolayli yoldan
cinsel mesajlar tagtyabilen birgok reklam
kampanyalari Oretilebilir. Ancak kapitalist
toplumun ideolojik bir aract olan
reklamiarin, tuketici davranislarina yonelik
olumsuz etkilerinin g6z ardi edilmemesi
gerekir. Reklam konusunda etik kavrami,
kilttrlere gore farkhlik gosterebilir. Bu
baglamda, reklam verenlerin ve
tasarimcilarin etik bir sorumlulugu olmak
zorundadir. Yukarida da ifade edildigi gibi
bu etik sorumiuluk, kadinin bir istismar
araci olarak degil de iletiye katki saglayan
bir etmen olarak sunulmast oldukga buyuk
Onem arz etmekiedir.

Uretici bakisiyla toplum énemli bir
olusumdur. Herhangi bir hizmet ya da
arinln reklami, cinsel bir icerik tasiyorsa,
toplumun deger yargilarinin ve cocuklar
tizerindeki olumsuz etkilerinin olabilecedi
gerceginin de gz ardi edilmemesi gerekir.
Bu ydnuyle gazete, dergi, televizyon,
internet ve benzeri kitle iletisim araclarinda
kullanilan reklam kampanyalari, Grin
satisini artirmanin yani sira 6zellikle
cocuklarin kadina bakis acisinda olumsuz
etkiler yaratmayacak nitelikie
hazirlanmalidir. Bunun, bugiin karsi
karsiya bulunulan durumda reklamcilik
acisindan zorunluluk olarak ortaya ¢tkan
en énemli etik kurallardan biri oldugu
soylenebilir.
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Ozet

Kadinlarin yasal haklarini kazanmalari,
daha ylksek derecelerde egitim gérmeleri,
ekonominin parcasi olmalari ve meslek
alaninda uzmanlagmalari ile sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlarda énemleri
artmistir. Bununla birlikte, “cinsiyet” sosyal
alanda hala 6nemli bir sorundur ki “kadin®
cinsiyete bagli roller veya klige rollerin
altinda ezilen “ikinci cinsiyet” veya “6teki”
olmaya devam etmektedir.

Topluma cinsiyete bagh rolleri (belirleyip)
sOyleyen araclardan biri medyadir.
Reklam, medyanin bu sonuca ulagmasina
hizmet eden 6nemili alanlardan bir
tanesidir. Reklamlardaki kadin ve erkek
figUrlerinin sunumu, kapitalizmin ve
patriarkal ideolojinin tanimladigi cinsiyete
bagh rolleri tekrar tekrar hatirlatir.
Reklamlar cinsiyete bagli rolleri tamimlar
ve kadin ile erkege uygun klise rolleri
tasarlar. Bu klige roller cogu zaman kadin
ve erkek ayrim(cihgi)yla biter.

Bu arastirmanin metodolojisi; 70ler ve
80ier ile 2000°den sonra yayinlanan
televizyon reklamlarinin elestirel bir
okumasidir. 70ler veya 80lerdeki
televizyon reklamlarinda klise kadin ¢ok
acik bir sekilde gorilebilir. Kadin hakiar
(feminist) hareketinden sonra, medya
stratejisini degistirmis ve klise kadini gizii
bir sekilde sunmaya baslamistir. Bu
arastirmanin amaci, reklamlarda
kadinlarin cinsiyete bagl rollerinden
kurtulmus gibi gésteriimelerine ragmen,
medyanin sosyal kontrolline bagh olarak,
aslinda erkek egemenliginin baskisi



altinda ezilen ve hala “6teki” olan klise
kadinlar olarak temsil edildigini
gOstermektir.
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Media is one of the tools that dictates the
family structure, sexual role models, and
values of a society. Female and male
figures are represented in the artificial
world of TV advertisements as “the
reminder of gender roles again and again”
and suggest ideal life styles and models.
(Pira & Elgiin, 2004; Elden, 2004). Tufan
Ozsoy (20086) indicated that individuals
learn their social roles from their peers,
family, reference groups or mass media
and these roles, values, etc. turn out to be
their reality.

Advertising is visual design according to
Victor Magolin’s definition of design as
“the conception and planning of the
artificial.” By the word “artificial,” he means
“the broad domain of products...material
objects, visual and verbal communications,
organized activities and services...”

In TV advertisements, an artificial world
and visual space, objects and images
related to that space are planned and
created. In this paper, TV advertisements
are taken as objects of design.

I will do a critical reading of TV
advertisements broadcasted between the
1970s-80s and after 2000. In the 70s and
80s, the stereotypical woman as
housewife and mother dominate in TV
advertisements. In the 2000s, the media
changed the strategy and started to show
stereotypical women under cover. | will
offer a critical reading of selected TV
advertisements from these periods to
argue that although women in



advertisements are represented as free of
their traditional gender roles, they are still
under the pressure of masculine authority
and they are still “the others” in society as
stereotypical women.
Analyzing Stereotypical Woman In
1970’s-80’s Advertisements

Bardwick and Schumann (1967) made a
study of women in TV advertisements by
analyzing female and male images. They
found that women are represented
primarily bounded to home or as
housewives. The family/home central
figures were shown with children, and/or
the women were acting as a spouse at
home, and/or doing major activities such
as cooking, cleaning, preparing food, etc.
They were considered homemakers or
housewives.

Figure 1. Sana Commercial
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Figure 2. Vita Commercial

In figure 1, a Sana commercial is
represented. (Please look at all the
pictures in order from left to right). In the
commercial, the little boy wakes up in the
morning; the mother picks up and holds
him. She prepares the breakfast for three
children, she cooks for them, and she
plays with them. At the end of the
commercial, the text and the outer voice
(male voice) highlight that “Sana”
margarine is for the mothers who care for
their children. In the commercial, the
women is stereotypically parallel to the
findings of Bardwick (1967) et al. She is
bound to the space that is designed as a
house, and she is represented as a typical
housewife and mother.

Another commercial is shown in figure 2. It
is for another margarine called “Vita.” The
woman prepares the evening meal of
Ramadan and, in the voiceover, tells that



she’s grown up with Vita and continues to
use it. She mentions the traditionalism,
and she is also a “traditional Turkish
Housewife.” She is happy and proud of
that traditional image. In parallel to the first
commercial, the representation of the
woman is obviously stereotypical. Her
place is designed again in the house,
there is no representation of her in an
outer space, and her job is cooking a meal
and waiting for her husband and children.

Pingree, Hawkins, Butler and Paisley
proposed a scheme for coding gender
porirayals in advertising in 1976. Their
scheme was “Consciousness Scale for
Media Sexism.” Level | includes women
who are represented as sex objects, dumb
blondes or victims and used as decorative
elements for the marketed products and
shown less than a person. Level |l
represents women only in traditionally
feminine roles or occupations as mothers,
wives, nurses, teachers, or secretaries.
Level lll includes women both in traditional
roles and professional roles. They are
mothers or wives, although their first role is
their traditional role even though they are
also shown as professionals. The
message in that kind of advertising is
“women’s first place is in the home.” Level
IV represents men and women as equal.
In Level V women are represented as
individuals rather than simply portrayed in
their sex roles. Women are portrayed in
unusual roles like mountain climbers.

Figure 3, is another advertisement by
Ulker. In this advertisement, women are
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together for teatime; but they only sit and
do not talk. They act as if they are either
waiting for time to pass, they are just
bored, or they have nothing important to
do. They seem lazy and idle. One of them
is about to fall asleep. And then, the
servant brings the cookies and they
become cheerful and happy. In this
commercial, the women are represented
as non-thinking decoration. The women
don’t even have a typical role as a mother
or wife. They don’t work in the house, they
don’t produce anything, and they are
aimless. They are typical Level | women.

In figure 4, there is a commercial for Pinky
deodorant. In this commercial, the woman
is sexualized. She is also a temptress
trying to enchant the audience with the
poses she gives. She is trying to control
the male gaze with her sexual attraction. It
is clear that she is a sex object who is a
Level | woman.

Figure 3. Ulker Commercial
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igure 4. Pinky COmercial

In the 1970s and 1980s, the mass media,
particularly TV advertisements, were
showing women in stereotypical ways
without any hesitation because it was the
social structure accepted both by women
and men. Media prepossess society with
roles, values, and behaviors, but also
reflects the current social structure of the
time. In those days, women had no power,
and as it can be seen from the TV
commercials above, they were all Level |
women, with the limited stereotypes.

Analyzing Stereotypical Women Under
Cover In 2000's Advertisements
Women gained some economic power in
society, became professionals, and the
literacy rate of women increased from
1970s and 80s. For instance; the literacy
rate of women doubled from 41.8% (1970)
t0 80.6% (2000) and women in an
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“employed” status increased about 619%
from 1970 to 2000 (Turkish Statistical
Institute, 2009). As women's intellectual
level increased, the media couldn’t
represent the stereotypical woman as it
had in 1970s and 80s. And media,
especially advertising companies,
changed their strategy, so as not to lose
the women which were an “important
consumer group.” They started to show
women as if they were liberated from their
limited stereotypes. But, there was no
liberation of women from their gender roles
and they were represented powerless
compared with men in the advertisements.
The portrayal of women was mostly limited
and consisted of negative stereotypes.

Alice E. Courtney and Sarah Wernick
Lockertz (1971) analyzed roles portrayed
by women in advertising. In their analysis
they found four stereotypes of women: “A
woman's place is in the home”, “Women
do not make important decisions or do
important things,” “Women are dependent
and need men'’s protection,” and “Men
regard women as sexual objects; they are
not interested in women as people”
(Courtney and Lockertz, 1971). Figure 5
will be analyzed using these stereotypes
of women.

The advertisement opens up with a family
consisting of a baby, a mother and a
father. The voice over (which is a male
voice) asks a question to both the mother
and father about their opinions on housing
insurance. Till now, the father and mother
(man and woman) appear to be equal,



sitting side by side, both of them are
looking in the direction of the question.
The mother fits the first stereotype “her
first place is in the home.” Then, the father
starts to answer the question saying “What
| think about...” as if the mother doesn’t
exist, or doesn’t have a word o say. Here
she fits to the second stereotype “she
doesn’t make important decisions.”

In the second picture of figure 5, the father
talks about his own ideas with an
overconfident tone of voice and physical
pose. The expression on the mother’s face
suggests she hasn’t got her own idea, she
hasn’t understood anything and she thinks
about her husband’s ideas with confusion.
This is confirmed with her mimics.

In the third picture, the mother, smiling and
proud, is the one who has to pay attention
to the baby. But that attention is shown
very briefly, about 2 seconds. The
commercial barely lets her act as a
mother. In the old 1970-80’s commercials
the woman was acting as mother
throughout. Meanwhile the father remains
blind to the child’s attention request,
because it is not his business to care for
the child. And at the end of the
commercial, he says that “if the thieves
jump into the house, | can use force on
them.” The mother again confirms his
power and he hugs her as though she
needs to be protected by him. In the third
picture, we can also see the happiness on
her face because of his protection. Here is
another stereotype that “women are
dependent and need men’s protection.”
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According to the Consciousness Scale she
is a Level | woman.

In figure 6, there is a man who is a
specialist giving information about how
hard water can damage a washing
machine. We see a woman who is out of
her “natural place;” the space is designed
out of the house. She comes to that
specialist to get information and a solution
for hard water. She is in a passive role as
only a listener, the main character and the
authority is the man-she is only the “other”
character. He gives the orders and tells
her what she has to do. She accepts
everything he says by shaking her head
and smiling. We don’t see her when she is
cleaning the laundry or taking care of the
children like the 1970-80’s commercials,
she seems like she is not a stereotypical
woman. But she is accepting of the role
given to her. She is again designed as a
non-thinking decoration, very two
dimensional; she is “the other” where the
main authority is man. She is again the
Level | stereotypical woman.

In figure 7, there is the commercial from
Danone. One of the performers initis
Ayse Ozgiin. She is famous for her TV
programs, and is also a columnist. She is
a professional business woman. Ozgiin
visits the Danone factory to check up on
the production process. But, her clothes
are more like those of a housewife than a
businesswoman. She meets with the
factory manager, and we see his full title at
the bottom of the screen. It says “Metin



Erkaya, Food Engineer, Danone
Lileburgaz Factory Manager.”

Figure 5. Anadolu Insurance Commercial, Figure 6.
Calgon Commercial

Although Ozgiin has her own title, it is not
shown like his. Ozgiin seems more active
in the commercial compared to the woman
in Calgon commercial. She speaks more,

a2

and actually she asks more. Again the
specialist is the man, not the woman,
giving information about the production
process. Although Ozgiin is more
communicative, she is passive in the
communication. At the end of the
commercial she looks like she is an
authority and says “l visited the company,
saw and analyzed the production process
from the start to the end, and I'm really
impressed with that process. Dear
mothers, feed your children with Danone
to help them grow up.” Her tone of voice
and the language she uses is a kind of
authority.

But, she is speaking to mothers and she is
an authority on women,; she is neither an
authority on a specific part of the society,
nor on a group that includes men. And she
is there not for the business women, but
for the “mothers.” She also reminds
mothers of their role to care for their
children. In the commercial she mentions
that she is asking questions as a
“representative / messenger of mothers.” It
can be said that she is a Level Ill woman,
because of her image as a professional,
yet her primary role is to be a mother. Is
this what you mean?

Masse and Rosenblum (1988) conducted
research to find out the gender differences
in advertising. They analyzed the
representation of self and other. They
found that some advertising was
presenting an asocial world consisting of a
person and the product.



Figure 8. Colgate commercial
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The commercial was creating utopia. Also
they found that mostly women (76.1%)
were lonely figures in advertisements.
42.6% of women were directly looking at
the viewer in more submissive forms and
smiling forms compared to men. In their
conclusion, they indicated that the
woman's body parts are used as a fetish
to sell products.

In figure 8., the woman in the commercial
is a dentist. She gives information about
dental plaque and how to avoid it. From
the start to end, she is alone with the
product, in an asocial world as Masse et
al. (1988) indicated. She looks directly at
the viewer and mostly smiles. We don't
see her when she is working; she has only
a white uniform. At the end of the
commercial she turns the audience’s
attention to her own teeth and talks about
how the product works on her teeth. At
that time, her identity as a doctor
disappears and an ideal image of a
woman with glamorous teeth appears. She
is shown as an image of beauty that
women should admire. Because she is
alone, we can not evaluate her place in
society, she lives in a utopia as “the other,”

Conclusion

As indicated in Ahlstrand’s (2007) study,
many people are subjected to a lot of TV
commercials and TV commercials have an
affect on a society’s belief system and
behavior. Zoonen (1994A) wrote about
how reality is constructed in the social
arena. People perceive reality in a



particular way; social practices and social
relations affect their perception. In these
social relations, people define reality again
and again. Reality is not something that
just exists for everyone; it is constructed
continually by these social interactions.
Language is one of the most important
instruments in creating that reality. Barry
(1995) indicates that “...Language doesn’t
record reality; it shapes and creates it...”
Language is not only composed of text, it
also consists of themes and symbols. Both
non-linguistic symbolic forms and linguistic
forms are ways of expression. According
to Zoonen (1994B) language itself doesn’t
create reality without expressions of value
and belief systems in the cultural context.

Advertisements include linguistic and non-
linguistic elements. They use these visual
and textual forms to create a discourse. In
every discourse, they express something
and define reality. They define gender
roles and propose some stereotypes of
men and women. These stereotypes result
in creating critical distinctions between
men and women. As Butler (1993) argues,
as long as these roles are repeated, they
are more and more accepted by society.
This is the way media controls society;
there are stereotypes constructed for
women and these stereotypes are
repeatedly represented. The more they
are reiterated, the more they are socially
accepted.

As seen above, the image of the liberated
woman is a myth. Women are still under
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the pressure of the stereotypes, although
they are not represented as such.

Media still imposes passive and negative
stereotypes of women and does so in an
insidious way. Analyzing those discourses
and practices however helps to change
traditional ways of thinking. Critical
analysis forms a kind of resistance to
mainstream belief systems.
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Abstract

When hidden subjects of design history
are the matter, users, masters, marketers
or non-professional designers
(housewives, various craftsmen and the
others), maybe considered rather than the
typical subjects of canonically writien
history like architects, product designers,
fashion designers, graphic designers. In
this paper however, the person taken as
the hidden subject is a Turkish architect.
The architect, who appears as one of the
most significant subjects in the history of
mainstream western tradition could have
stayed as a hidden subject in the context
of Turkey. The studies on early periods of
design in Turkey tend to be held through
the history of institutions rather than
examining the products, since it is hard or
impossible to reach to the actual products
and attribute them to designers. It is
supposed that, in overcoming this
approach that is eager to be canonical, the
use of another canonical approach will be
fruitful.

Giedion in 1933 writes that all the
important inspirations in furniture design
come from the architects. From this
perspective, within the context of modern
movements, most architects see the
designing of furniture as a natural
extension of their role. Most significant
architects of early periods of the Modern
Movement did not only create buildings;
some designed the whole city, but they
also designed furniture, and mostly chairs.

Architect Seyfi Arkan, one of the modernist
architects of the Early Republican Period



in Turkey, also designed furniture and
lighting elements integrated with his
architectural projects™. In this paper,
furniture and other products designed by
Arkan are examined for the connection
with International Style Modernism, for
their connection to the ideology of the
Republic, and also for the knowledge they
provide about the production conditions of
the time.

*The furniture examined in the paper were
designed by Arkan for the Florya Atatirk
Kosku, Hariciye Koski and Ucler
Apartmani.

a8

Tasarim tarihinde gizli 6zneler denildiginde
kanonik yazili tarihin mimar, Grin
tasarimcisi, moda tasarimcist, grafik
tasarimcisi gibi belirgin 6zneler grubunun
disina disen kullanicl, usta, pazarlamaci
ya da profesyonel olmayan tasarimcilar -
ev kadini, cesitli zanaatkarlar ve
digerleri...- gibi dznelerin ele alinmasi
hedeflenebilir. Bu yazidaysa gizli kalmig
Ozne olarak ele alinan kisi bir mimardir.
Tirkiye’de tasarimla ilgili erken dénem
(zerine yapilan calismalar, Grinlere
bakilarak tarih yapilamadigr icin kurumlar
Gzerinden yapilma egilimindedir.
Kanonlasma egiliminde olan bu yaklasimin
sokilmesinde, diger bir kanonik
yaklagimin kullaniimasinin verimli olacagi
varsayilimaktadir: 6zneler ve Urlinleri. Tirk
mimarlik tarihi agisindan hi¢ de gizli bir
6zne olmayan Seyfi Arkan, bu yazida
mobilya tasarimcisi kimligiyle ele
alindigindan Tirk tasanm tarihi acisindan
gizli 6zne olarak konumiandiriimistir.
1933’te Giedion mobilya tasarimindan sz
ederken neredeyse tim 6nemli ilhamin
mimarlardan geldigini séyler (Campbell ve
Scott, 2004). Modermnist akimlar sadece
binalar gelistirmezler; cogunlukla sehir
planlamaya, tasarlanmis ¢evrelerin fiziksel
konumlandirma galismalarina ve insanlara
yakin olan mobilya gibi nesnelere de
zaman ayiran 6ncl mimarlar isaret
ederler. Bu perspektiften bakarak, modern
hareketler baglaminda birgok mimar
mobilya tasarimini kendi rollerinin dogal bir
uzantisi olarak degeriendirir (Benton,
1990). Bu nedenle modern hareketlerin
bircok mimari sadece binalar yaratmamis;
bazilari batlin bir sehri de tasarlamistir.



Hemen hepsiyse mobilya ve ¢ogunlukla da
sandalye tasarlamislardir. Modern
hareketlerin sandalye (izerine bu sekilde
egilmeleri sandalyenin kendisini 20.YUzyil
ikonuna dontstirmistir. Cunkl sandalye
tzerinden ve sandalye araciigiyla
mimarlikta gecerli olan her neyse, onun
gindelik kullanim esyalariyla ilgili olan
tasarim alaninda da gecerli oldugu
kanitlaniyordu (Pick, 1965).

Turkiye Uriin tasarimi tarihinde gizli 6zne
olarak gorilebilecek Seyfi Arkan 1928'de
Vedat Tek atdlyesinden mimar olarak
mezun olur. Ayni yii Berlin’de Hans
Poelzig’in yaninda calismaya baslar.
1933’de geri dondiginde Akademide
ders vermeye baslayip diger yandan
serbest mimar olarak caligir. Arkan’in
Berlin’de yaninda calisma firsati buldugu
Poelzig, Bauhaus ile siki iligkiler
icerisindedir ve Breslau'daki lisansisti
sinifi, sonraki Bauhaus isliklerinin dncel
olarak gorulir (Akcan, 2005). Arkan’in
bicim diline Poelzig’in nasil bir etkisi
olmustur? Arkan’in Poelzig ile calistigi (¢
yil, Akademi’de almis oldugu tarihselci
egitimin izlerini silmis ve tim mimarlik
hayati boyunca modern ¢izginin digina
¢tkmaz (Aslanoglu, 1980). 1930’lann
Turkiye mimarisinde devlet eliyle insa
edilen binalarin cogu bu modernist
mimarlik kaltdrd baglaminda
transatlantiklerin “makine estetigi’ne
karsilik gelen, metal parmaklikiar ve
dairesel pencereler gibi ayrintilart olan
yalin, stisstz geomeitrik hacimler seklinde
tasarlanir (Bozdogan, 2002). Arkan’in hem
mimari islerindeki hem de Urlin
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tasarimiarindaki modernizmin makine
estetigi bicimsel olarak ve malzeme
kullanimiyla acik olarak izlenebilir.

Arkan mimari projelerine kosut olarak
koltuklar, kanapeler, sandalyeler, orta ve
yan sehpalar, ¢alisma masalari, kitapliklar
ve puflar tasarlamistir. Arkan esya
tasarlamissa da, dénemin yayinlarinda
bunlar tasarladigi mekaniardan bagimsiz
olarak ele alinmaz. Tasarladid! esya
genelde yer aldigt mekénla birlikie
fotograflanir, eslik eden metinler nadiren
bu esyalara deginir. Déneminin en verimli
mimarlarindan olan Arkan, “esya
tasarlayan” olarak konumlandiriimamistir.

1933-34 yilinda Cankaya Hariciye
Koski'nl tasarladiktan sonra Atatlrk
tarafindan Florya Cumhurbaskanhg: Deniz
Koski'nin yapimiyla goreviendirilir. Arkan,
Ankara Hariciye Koski (1933-34),
Ayaspasa Ucler Apartmani (1935), Florya
Cumbhurbaskani Deniz Késki (1935-36)
icin cesitli esya tasarlamistir. Hariciye
Kosklryle ile ilgili Arkitekt dergisinde ¢ikan
tanitict yazida Turk mimarinin bu kdskte ik
defa olarak bir binanin timu Gzerinde
calisma imkanini buldugu, bbylece
bahcesi, binasi ve mobilyasiyla mimarmn
projesinin gercgeklestirildigi belirtilir
(Arkitekt, 1935a). Hariciye Koski
cumhuriyet hikiimetinin disariyla temas
ettigi ve devrimlerin temsil edildigi
araylizdir (Resim 1). Fotograflari
Cumhuriyet ideolojisinin propaganda
ortamlarindan “La Turquie Kemaliste”in
farkl sayilarinda hikametin yeni yizinun
aracisi olarak yerini alir (Akcan, 2005).



Resim Q rc 6§k

Arkan’in Hariciye Koski igin tasarladigi
mobilyalarda genel bir Art Deco etkisi
goriltr. Késkin dans salonu igin
tasarladigi koltuklarda kontraplak ve metal
levha kullanir (Resim 2). 1930’lardan
ittbaren Turkiye’de kontrplak yerli olarak
uretilmekte, 6ncesinde de ithal
edilmektedir (Uzunarslan, 2002). Kumas
désemeli oturma fontu ve sirt dayanma
platformu ilisik kitlesel kontraplak ylzeyli
kolgaklar tarafindan zeminden
yukseltilerek tasinir. Zeminle iliski ve genel
kitlenin tastyiciligintysa kolgaklara
sabitlenen biklilmis metal levha kurar.
Arkan’in mimarligina da yayilan agik ve
koyu renk ylzeylerin yan yana gelmesini,
birbirine saplanmasini ya da genis
ylzeylerin farkli malzeme ile
boélimlenmesini kendi icerisinde bu
koltukta malzeme kullanimiyla
olusturdugunu izlemek mimkinddr. Metal
levhanin ylzeyinin paritisi makine
estetiginin ve ileri teknolojiye hayranligin
mobilya Uzerine yansimasidir.

Hariciye KéskU’'nlin birolari icin tasarlanan
koltukta da tasiyici 6zellikler dans
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salonundaki koltuga kutleden ayrigtiriima
¢abasi agisindan benzer, fakat bunda
vurgu tamamen tastyici iskelettedir (Resim
2ve 3).

anmyeé§ku Dans Salonu Koltuklan

esim 2 ve 3.
ve Blro Koltuklari

Bu koltukta, kolgak kutleleriyle oturma ve
sirt dayama platformlarini tasiyici gerceve
bir arada tutar. Ana kutleye eklemlenen ve
kitleyi yerden yikselten, Le Corbusiernin
“grand comfort” koltugunun da en belirgin
6zelligi olan bu konstruktif yapi, Arkan’in
tasarladigi diger koltuklarda da okunabilir.
Tastyici 6geler bitin Arkan koltuklarinda
malzeme farklihgiyla ana kitleden ayrigir.
Konstriktif yapinin farkli malzeme ve
renkle vurgulanmasi Le Corbusier, Marcel
Breuer ve Gerrit Rietveld gibi islevselcilerin
mobilya tasarimlarinda izlenebilen bir
tutumdur.

Koskin giris holiinde yer alan koltuklar
malzeme kullanimi ve bicim dili ydninden
Arkan’in modernist tutumunun en 6zgln
Orneklerindendir (Resim 4). Metal levhanin
kivriimasiyla elde edilen kol dayama
ylzeyleri metal kullanimiyla metalin o
dénemdeki alisiimis kullanimi asilarak
bedenin temas ettigi ylizeylere aktarilir. Bu
farkh kullanim mobilyada metal kullanimini



vurgular. Kolgagi olusturan metal levhanin
zemine yaklastigr kisimda ana gbvdeye
somunilarla tutturuldugu gorilar. Birbirine
paralel iki sira biciminde dizilmis bu
somunlar da metalin makinesel etkisini
arttinr.

Resim 4. Hariciye Koéskl Giris Holl Koltuklan

Resim 5 ve 6. Hariciye Koski Fumuar Koltuklart ve
Yemek Salonu Sandalyesi

Arkan’in fiumuar i¢in tasarladigi koltuk
(Resim 5) buro igin tasarladigr koltukia ¢ok
benzese de burada konstrikiif elemanlarin
vurgusu yoktur. Koltugun takim anlayisiyla
altili kanepesi de yapilmistir. Bu yalin
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koltuk ve kanepe oturma grubu
kolgcaklarinin arkaya egimiyle Art Deco’nun
Ruhlmann’inkiler gibi en klasiklesmis
modelierine kosut 6zellikler gdsterir. Arkan
bu oturma grubunda désemenin biyelerini
koyu renkte kullanarak bicimlerin dig
hatlarint vurgular. Ayni tutum fimuvarin
devamindaki yemek salonunda yer alan
sandalyelerde devam eder (Resim 6).
Arkan’in dénemi icin yeni bir malzeme olan
kontraplak kullanisinin iyi bir drnegi olan
bu sandalyelerin oturma fontu ve sirt
dayama ylzeyi yumusak dolgu Gzerine
acik renk kumas kaphdir. Sandalyelerin
bacaklar ve kolgakli modelin kolgaklar
koyu rengiyle oturma yizeylerinden ayrilir.
Sandalyenin fontuyla sirt dayama ylizeyi
blkdimis kontraplakia desteklenmistir.
Arkan belki burada kontrapladin konstriktif
Ozelliklerini Aalto’nun 1930’lardan itibaren
uyguladigi 6zgin bigimde
kullanmamaktadir; fakat bu sandalyede
kontraplagi koltuklarinda oldugu gibi diz
ylizey yaratmak icin kullanmamis,
kivirarak oturma fontuyla sirt dayama
ylzeyini bir arada tutan birlestirici 6ge
olarak kullanmig, koyu renk kullanimiyla
da vurgulanmistir.

Arkan’in Hariciye Kdsku burosunda raf
Unitesiyle birlikte ¢éziimledigi kanepe,
farkh islevlerin hibridieserek bir arada ve
yerine gore ¢dzllmesini dneren modernist
ic mekan yaklasimlarindandir (Resim 7).
Raf kitlesinin kanepenin ana kitlesine
saplanmasi Arkan’in mimarligindaki ve
rasyonalist modern mimariiktaki farkli
blyuklikteki kitle kompozisyonlarinin
somut bigimienisinin esyadaki



yansimalarindandir. Kitle
kompozisyonundaki benzer yaklasim bu
biroda yer alan ¢alisma masasinda renk
vurgusuyla arttirilmis bicimde okunabilir
(Resim 8). Masaya butunlesik depolama
kutlesiyle galisma ylzeyini olusturan yatay
kitle kot farki olusturacak bicimde birbirine
dik agiyla saplanirken kdtleler kontrast
renk farkiyla vurgulanir. Masayla
bitinlesik koyu renk dolabin ayni
zamanda kulbunu olusturan acik renk
yatay bant, dolabin diger yUzinde de
devam ederek ylizeyde bdlimlenme
yaratir. Arkan ylzeyleri birbirine paralel
bantlarla yatay ya da dikey, bazen de
kafeslere boler, bu bélimlenmelerde siyah
ve beyazi, koyu ile acigt kullanarak
bdlimlenme vurgusunu arttirir. Bu
yaklasimi 1930’lardaki ve 4Q’lardaki tim
ev projelerinde, sabit ya da tasinabilir
mobilyalarinda ve diger islerinde
izlenebilir. Ugler Apartmanr’nin dis
cephesindeki yatay bant kullanimi ve
girisinde yerlerde ve duvarlarda
olusturulan bélimlenmeler buna 6rnektir
(Resim 9).

Resim 7. Hariiye Kosku Birosu Rafli Kanape
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Resim 6ski Blrosu Galisma Masas!

Arkan Ugler Apartmani’ni 1933'de yapilan
Galip kira evinin Ustline ve yanina ek
olarak tasarlamistir. Yapinin timdinde
bltincdl tasarim yaklasimi okunabilir; dis
cephe, i¢ duvarlar, sabit ve hareketli
mobilyalar, aydinlatma elemanlarn gibi tim
bilegenler ayni yaklasimla tasarlanmistir.
Yapinin i¢ ve dis donaniminda isverenin
de istegiyle genelde yerli malzeme
kullamimistir (Arkitekt, 1935b). Bu yapida
kullaniimak i¢in ¢esitli mobilya ve
aydinlatma elemanlari yine Arkan
tarafindan tasarlanip uygulanmistir.
Yapinin i¢ mekéan tasariminda Art
Deco’nun hakim oldugu goérdlar ve tlim
mobilyayla diger esyada gézlemlenebilir.
Ucler Apartmanr’nda kullanilan mobilyalar
déneminin Batili drnekleriyle ¢ok
benzesmektedir. Ornegin i. Galip’in
katinda kullanilan metal boru
konstruksiyoniu koltuk ve kanepeler, hem
Kem Weber'in 1934 tarihli koltuguyla, hem
de Raymond Loewy’nin Lee Simonson ile
birlikte 1934’te tasarladigl kendi ofislerini
anlatan Metropolitan Sanat Mizesi'ndeki
stantta da kullandiklar koltuklarla
iliskilendirilmelidir (Resim 10, 11, 12). Boru
kostriksiyonlu bu tip koltuklar daha



geleneksel bir tasarimci olarak kabul
edilen Weber'in ve endlstriyel tasarimci
Loewy'nin araciligiyla seri tretime
girmislerdir (Klein ve McClelland, 19886). ilk
bakista birbirine benzeyen bu koltuklarin
hepsinde oturma duzlemleri farkll bigimde
taginmaktadir. Arkan’in énerisindeki
¢6zlm, Uretim asamalari dislnulerek
analiz edildiginde, bikulerek sekillendirilen
tasiyici metal borunun tretimi
kolaylastinlacak bicimde parcalara e -
ayrildigr goralir, egriler agik ucludur, Resim 10. Ugler Apartmant |.Galip Kati Holii Metal
kapanmaz. Diger iki cdziimdeyse boru Mobilyalar:

kesintisiz olarak devam edecek sekilde
blkulmstdr, egriler kapalidir. Arkan
Tarkiye'deki mevcut atdlye ve usta
deneyimini dikkate alarak bu yénde
tasarim ¢ézumleri getirmigtir. Arkan’in bu
koltuk ve kanapesi yine yerli mali mavi ve
beyaz sirma kumasgla kaplanmigtir
(Arkitekt, 1935b). Ozellikle turkuvaz mavisi
ve giimus rengi ikilisiyle, mine yesili ve
gumis rengi ikilisi donemin Art Deco
mekanlarinda oldukga sik kullanilir.
Loewy'nin standindaki lake kullanimindaki,
ylizeylerin bélimlenmesindeki ve yer
ddésemesindeki yaklagimlar Arkan’in
tasarim ¢ézimlerinde de karsilasilir
(Resim 8, 10).

Iii Resim 12. Raymond Loewy, 1934,
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Arkan Hariciye Kdsk{’'nlin holinde
kullandigi metal kolcakli koltuklarini bu
evde de kullanmistir (Resim 4). Ugler
Apartmant’nda bu koltuklarin malzeme ve
bicim dilini takip eden sehpa uygulamasi
da vardir (Resim 13). Ayna tablali, metal
levha bacakh bu sehpa, Art Deco’nun
klasiklesmis ahsap levha bacakh
sehpalarina 6zellikle malzeme kullanimi
acisindan getirilmis 6zgUn bir yorumdur.
Diger bir sehpada yine lakeyle yuzey
boélimlenmelerinin yapildigr gorilir (Resim
14). Daire seklindeki bir st tablayla yine
daire bicimimdeki kaide arasinda, merkez
ekseni kaydirilarak yerlestirilmis, ayni
zamanda depolama birimi olan silindirik bir
Unite yer alir. Merkezleri kaydiriimig
dairelerin bir arada kullanimi da yine Art
Deco vokabdlerine aittir (Klein ve
McClelland, 1986).

Erich Mendelsohn ve Hans Scharoun’un
mimarhginda belirgin yeri olan
yuvarlatilmis kdse ya da ¢ikmalar dénemin
mimari tasanimlarinda sik¢a karsilasilan
bicimlenigler olmustur. Arkan bu bigim
dilini hem mimari projelerine, hem de bazi
esyasina aktarir. Ugler Apartmani’nda yer
alan ¢alisma masasinda yuvarlatiimis
koselerle, ayni agidaki duziemlerin ayni
renkle uygulanmasi bu aktarima érnektir
(Resim 15). Bu masa yukarida deginilen,
ylzeylerin yatay ya da kafes ¢izgilerle
bolimlenmesi ve mimari kiitle oyunlarinin
mobilya Gzerine yansimasini da drnekler.
Ayni yaklagim masanin yer aldigi galisma
odasinda bulunan dolap sistemine
aktariimistir (Resim 16). Benzer
uygulamalar Weber’in mobilyalarinin da
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karakteristiklerindendir. Weber gbkdelen
mimarisinin bigim dilini mobilyalarina tasir .

Lake Sehpa

Hariciye Késk(rndeki calisma masasi
Uzerinden irdelenen geometrik kitlelerin
birbirine saplanarak olusturduklari kitle
kompozisyonu, Arkan’in Cumhuriyet’in on
birinci yili kutlamalari i¢in tasarladig!
Halkevi 1sik sitununda da okunur (Resim
17). Yatay ve dikey, siyah iki ana
dikddrtgen prizmanin olusturdugu
kompozisyonda, dikey kltleye saplanan
acik renk kare prizmalar kompozisyona
hareket katar. Arkan’ in 1934 tarihli bu
sltunu, Mallet-Stevens’in 1925°de Paris
Dekoratif Sanatlar Sergisi icin tasarladig
turizm pavyonunun saat kulesiyle ve
Schoffler, Schloenbach, Jacobi'nin 1926
tarihli Berlin’deki Titania Palast
Sinemasi’'nin kulesiyle de benzer 6zellikler
tasir. Olcek acisindan bina ile mobilya
arasinda olan i1sikh halk evi siitunun, gece
gorindslindeki aydinlatma kullanimiyla
yapilan teknoloji vurgusunun
mobilyalardaki parlak lake, palisandr cila



ve cam ylizey kullanimiyla saglandigi Tasarladidi mekénlarin nasil

goralur. aydinlatilacagi Arkan'in kendi sectigi

; - aydinlatma elemanlaryla ya da bizzat
kendi tasanimlarnyla ¢cézlimustlr. Atatirk
Florya Deniz Koskd icin tasarladiklart en
6zglin aydinlatma elemanlaridir. Arkan,
Florya Deniz Kégki’'nde de, Hariciye
Koski’'nde oldugu gibi tim projeyi tasarlar.
Kosk, uzun ve agik koridoru, bir sira
dairesel penceresi ve beyaz metal
parmakliklariyla dogrudan bir transatlantik
imaji verir (Resim 18) (Bozdogan, 2002).
Bu modernist yapi, Tirkiye icin bir kiibist
mimarlik arayisinda olan Wagner
tarafindan, Gropius'a yazdi§i mektupta,
Avrupa’nin “funktionhaus”larinin kopyasi
olmasi ve Le Corbusier ile Mies’in nahos
bir karisiminin deniz ortasina
kondurulmasi olarak elestirilmistir (Akcan,
2005). Bununla birlikte Bernd Nikolai
(1998) bu yapinin Wagner ve
arkadaglarinin Turkiye igin daha bélge ve
klttr odakh bir modernizm bigimi
aragtirmalarini motive ettigini séyler.

Resim 16. Ucler Apartmani Raf Sistemi

Resim 18. Atatiirk Florya Deniz Kogki

Bugtin Milli Saraylar blinyesinde miize
statiistinde olan deniz kogki, 1980’lerin

) , . sonuna kadar Basbakanlik¢a kullanimda
Resim 17. Halkevi Isikh Sttun, 1934.
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oldugundan egyalarin bir kisminin
yenilendigi bilinmektedir. Arkan’a ait
oldugu saptanan calisma masasi ve ¢
sehpa kdk kaplama ve krem rengi lake
ylizeyleri, temel geometrik bigimlerin
birbirleri arasinda kurdugu iliski agisindan
yine Art Deco uygulamalaridir (Resim 19).
Ayni odada yer alan asimetrik diizenli
kitaplikta raflari ve dolaplari delerek
gegiyormus gibi gérinen silindirik dikme,
Arkan’in bina uygulamalarindaki dairesel
kolonlarla balkonlar arasindaki iligkiyi
animsatir (Resim 20 ve 10).

Resim 20. Florya Deniz Koski Kitaplik

Calisma odasi ve kitaplik 6ncelikle
malzeme secimiyle Arkan'in diger mobilya

uygulamalarina gére daha aligilmig
¢ozimlerdir ve Art Deco’nun Ruhimann ve
Sie'nin basi ¢ektigi Fransiz ahgap
zanaatini kaynak alan yaklagimina daha
yakindir. Le Corbusier ve Bauhaus
islerinde gorilen, Bozdogan (2002)"1n da
belirttigi transatlantik imajinin devami
Arkan’in késk icin tasarladidi koltuk ve
sandalyelerde izlenebilir. Florya
Koéski’'ndeki beyaz koltuk, Hariciye
Késki'niin dans salonu igin tasarlanan
koltuklardaki gibi kontraplak ve metal levha
kullanilarak yapiimistir (Resim 2 ve 21).
Fakat burada ana kitle kolcaklara
saplanan bikiimuis boruyla yerden
yukseltilir. Hariciye Késki’'ndeki koltukta
metal levha tasiyici olarak kullanilirken
burada gdrece genis bir ylizeyde malzeme
kullanimiyla bélimlenme yaratildidi
gorildr. Arkan'in burada metal levha
kullanimiyla makine estetigi vokabtilerine
atifta bulundugu gérlir. Koltugun
konrtaplakla olusgturulan hacimli
kolgaklarinin kdselerinin yuvarlatiimasi ve
tastyici borunun egrisi binanin tasariminin
mobilyalar Gizerindeki yansimalari olarak
okunabilir. Bu koltugu animsatan kuglk
cocuk koltugu da Atattrk’in manevi kizi
tlku igin yapilmigtir (Resim 22).

Resim 21ve 22. Florya Deniz Kosk( Koltugu ve
Cocuk Koltugu



Resim 28. Florya Deniz Koskil Sandalye

Florya Késkl'nde yer alan kontraplak ve
metal boru kullanilarak yapilan
sandalyelerin sirt kisminda Arkan’in sikca
kullandigi dairesel pencereleri animsatan
delik vardir (Resim 23). Bu yuvarlak delik
binanin geneline yayilan gemi sembolin(
sandalyeye tasirken ayni zamanda
kavrama ve tagima kolayhdi da saglar.
Arkan'in geometrik hacimleri birbirine
bitistirirken olusturdugu saplama etkisi, bu
sandalyede oturma fontunun sirt dizleme
saplanigiyla olugturulur. Bacaklardaki
metal kullanimiyla tasiyici yapi
vurgulanirken, arka bacaklarin egrileserek
ice bikilmesi ve iki bacagin zemin
seviyesinde birbirine baglaniyor olmasi bu
sandalyenin ayird edici 6zelliklerindendir.
(Bu sandalyeler bir siire Dolmabahge
Sarayr’nda kullaniimis, daha sonra Florya
Kodski'nlin yeniden tefrigi sirasinda kdske
gbnderilmigtir). Arkan en 6zgiin aydinlatma
elemani tasarimlarini Florya Koskil igin
gergeklestirmistir. Aydinlatma
elemanlarinda bigim belirleyen olarak
urlndn kullanitacagi odanin planini
kullandigr gortltr. Késkiin kabul salonu

plan tzerinde bir dikddrtgen ve onun kisa
kenarina yerlestirilen yanim daireden
olugsmaktadir. Arka plandaki yarim dairenin
merkezini kendine merkez alan daire
bigimli bir aydinlatma elemani ve
dikddrtgen toplanti masasinin yer aldig
kisim i¢in de dar uzun bir dikdértgen
aydinlatma elemani tasarlamistir (Resim
24 ve 25).

Resim 24. Florya Deniz Késk( Kabul Salonu Dairesel
Aydinlatma

Resim 25. Florya Deniz Koski Dikdértgen
Aydinlatmalar

Daire bigiminde olan aydinlatma
birbirleriyle metal gemberler araciligiyla
ayrilan, i¢ ice gegmis Ug dairesel diizlem



hissini vermektedir. En i¢c dairenin igi
bosaltiimis, tavana dogru algaltilmis ve ici
ayna kaplanmistir. Bu aydinlatma elemani
mekéana giren kiside tavana bakma arzusu
olusturmaktadir. Arkan belki de bu
nedenle ortadaki bosluga bir ayna
yerlestirmistir. Ayni kottaki diger iki
dairesel diizlemi olusturan beyaz cam
ylzey ana merkenden yayilan radyal
cizgilere bolunmustur. Béylece ylzeyi
olusturan modidiller elde edilir. Bu hem
aydinlatmanin gerektiginde igine
ulagilmasini saglar, hem de Art Deco’nun
en klise motiflerinden olan giines isinlarina
gbnderme yapar. Benzer islerle
karsilastirildiginda, Arkan’in mekéan planini
izleyen dairesel aydinlatma ¢aligmasi en
erken érneklerdendir. Ornegin bu tip
galismalarin en bilinenlerinden biri olan
Gabriel Englinger’e ait yatak odasi
calismasi 1945 yilinda yapilmistir.

Dikdértgen bicimli aydinlatma elemani da
ayni prensibe dayanmaktadir. Arkan’in
sltunlarindan dolaplarina kadar farkh
alanlarda izlenen ylzeyi yatay ve dikey
cizgilere bdlme yaklasimi burada da
izlenebilir. Ancak bu bélinmeler bir isleve
hizmet etmektedir. Bolimilenen her bir cam
parcasinin altinda bir ampul bulunmakia,
bu bélimlenmeyle gerektiginde ampullere
kolayca ulasilabilmektedir.

Arkan’in tasarladigi mobilya ve aydinlatma
elemanlarinin bazilarini birden ¢ok sayida
yaptirdigi ve farkli projelerde yineledigi ve
ayni tasarimlari farkli malzemelerle
uyguladigi da gorolur. Tasarladig!
GrGnlerin gogu ileri teknoloji Gretimi
gorinimlerine karsin el Uretimine yénelik
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olarak detaylandiriimislardir. Bu durum
aslinda 1920’li ve 1930’lu yillarda Batr'da
Uretilen birgok Uriin icin de gecerlidir.
Arkan’in gerek bina, gerekse esya
tasarimlarinin Le Corbusier, Weber,
Loewy, Scharoun, Mendelshon, Mallet-
Stevens gibi kisilerle karsilastirilabilirligi
onun Uluslarasi Modern’i basariyla
uyguladigini gdsterir. Ancak kendisinin
tasarladigi esyanin tasarim ve dretim
sureciyle ilgili yazmamis olmasi, bu
pratigin arkasinda yatan tasarim ve dretim
surecini 6rtdll birakmistir.
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Abstract

“Cek-Yat” was once one of the must-haves
of every home in Turkey. When someone
sleeps over, a Cek-Yat was ready right
away, serving as a comfortable bed for
anyone. Especially for crowded Turkish
families, Cek-yat was a life-safer and has
become a part of everyone’s life. Today,
although it is still used, it is not as

popular as it has started to be forgotten by
many.

Although many of us do not know, 71 year
old Erki Orkun who introduced Cek-Yat
into our lives. As one who could be
considered an “inventor”, Orkun’s projects
are not only limited to the Cek-Yat, but
they also include a number of other
subjects, such as equipment for sports
training, emergency rescue equipment,
foldable tables and beds for better
education possibilities in eastern cities of
Turkey, etc.

With his emphasis on innovation and
design, Orkun serves as an example for all
entrepreneurs. He believes that innovation
should be considered an investment in the
improvement of Turkey’s welfare. In his life
full of successes and failures, the only
thing that Orkun never stops is his effort to
transform and improve the daily life of
users. This study aims to portray Erki
Orkun’s life full of inventions, showing his
adventure with the Cek-Yat and the
difficulties and obstacles he has
experienced in Turkey while trying to
realize his projects.



Hepimizin hayatinda en azindan 1 kere
kullandigi, kii¢lk dairelerin, 6grenci
evlerinin vazgecilmez mobilyalarindan
biridir gekyatlar. Misafir yatiya kaldiginda
hemen aciliverir, Uzerine ¢arsafinizi
serdiniz mi, yataginiz hazirdir. Ozellikle
kalabalik aile hayatina aligkin olan Tirk
milleti, zamaninda Cek-Yat'i oldukga
benimsemis, hayatinin belirli bir pargas!
yapmistir. Ginimuizde hala kullanmbiridini
korusa da, artik eskisi kadar evlerin
baskdsesinde durmamakte, hata bir
¢ogumuzun unuttugu mobilyalardan biri
halini almistir.

Glnltmuzde 71 yasina girmis olan makine
mahendisi Erki Orkun, hi¢ farkinda
olmasak da, hayatimiza Cek-Yat sokmus,
mucit olarak nitelendirebilecegimiz bir
kisiliktir. Tasanimlari sadece Cek-Yatile
kalmamis, ¢Op aritma tesisi
dizenlemelerine, acil durumlarda kurtarma
amagh kullanilabilecek sistemlere, dogu
illerindeki zor sartlar altinda egitimi
desteklemek amagli acilip kapanan sira ve
yatak sistemlerine ve birbirinden farkli
alanlara ydnelik ¢ok ¢esitli gdziimlemelerle
devam etmistir.

Hayatinda yenilige verdigi kiymet ile
tasarimcilara ve tim girisimcilere érnek
olmasi gereken Orkun, yeniligin Tirk
toplumunu refah diizeyine ¢ikartacak arag
olarak gériimesi gerektigini
distnmektedir. Kimi zaman basarilar, kimi
zamansa basarisizliklar ile dolan
hayatinda vazgecmedigi sey ise, sartlar ne
durumda olursa olsun mevcut dizenini
gelistirebilmek igin elinden geldigince
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dasunip yeni ¢ézimlemeler gelistirmekien
vazgecmemesidir. Bu ¢calisma, Erki
Orkun’un icatlarla dolu yagsamma kendisi
ile yapilan réportajlar ve kendisindeki
belgeler 1s1§inda bakarken, Cek-Yat'in
nasil dogdugunu kesfetmeye calisacak ve
ayni zamanda Tarkiye sartlarinda bir
yenilik gelistirmenin ne kadar zor ve
engellenen bir sure¢ oldudunu yasayan bir
tanik aractligiyla gézler éniine sermeye
calisacakiir.

Erki Orkun’un Yasami

Egitim Dénemi

1937 yilinda Ankara’da dinyaya gelen
Erki Orkun, ilk, orta ve lise egitimini
Ankara'da tamamlarnig, ardindan 1956
yilinda makine muhendisligi okumak tzere
Avusturya’ya Viyana Teknik Universitesine
gitmistir. Ulkemiz egitim sisteminden farkl:
olarak Lisans ve Yiksek Lisans egitiminin
bir arada verildigi Avusturya’da diploma
tezini Braun-Bovery firmasinin bursu ile
tamamlamig olan Orkun, G¢ yil stiren bu
calismasinda termik sanirallerdeki buhar
tribUnlerinin olusturdugu kanatlarin profil
yapilarinin verime olan etkisini élgen bir
Olcim aleti gelistirmistir. Tezinin kabulGnin
ardindan Braun-Bovery firmasi projesini
cok begenmis ve Orunl derhal dretip
kullanmaya baslamistir. Viyana Teknik
Universitesinde gecirdigi ilk tasari
geometrisi dersinde yasadiklarinit hala
unutamayan Orkun, bu tecribesinin
Avrupalilar ife Turkler arasindaki anlays
farkini anlamasinda sonradan ona
yardimci olduguna inaniyor.



“llk derse gelirken, cetvel pergel gibi malzemelerimiz
ve A3 kagitlarla gelmemiz istendi. Ogretmenimiz,
tahtaya bir koninin kesitini ¢izdi ve bizim bunun
o6nden yandan gorinuslerini ¢izebilmemiz igin gerekli
doneleri yazdi. Bu problem benim igin ¢ok basitti.
Cunki biz lisede bunun ¢ok daha zorlarini yapmistik.
Ben hemen parmak kaldirdim ve anlatmaya
bagladim. Asistan “Olmaz, durun! Cizin!” dedi. Bu
sirada dersin hocasi hemen yanima gelip “Siz
dogulusunuz degil mi?”diye sordu. “Dogulular ¢ok iyi
disindrler ve anlatirlar ama siz milhendis
olacaksiniz, bir isi temiz ve dilzgiin basarmak
zorundasiniz, sizin ¢izmeniz gerekir.” dedi. Bir stre
sonra sinifta bir tek ben kalmistim. Bir turl(i dogru
cizemiyordum. Yanhg yerden nokta aliyordum,
hatalar yapiyordum. Asistan geldi, yanima oturdu.
Bana tekrardan sildirerek problemi ¢izdirdi. O zaman

anladim ki, yapmak bagka sey, disiinmek baska sey.

Turkiye’'de de toplantilarda bazi geng arkadaslari
dinlerken, ne kadar guzel konusup anlattiklarini fakat
hayatta hig bir seyi basaramamis olduklarini
gordim.”

Yasadigi bu tecriibenin de etkisiyle,
kendini her zaman “yapmaya” yani
fikirlerini gerceklestirmeye adamis olan
Orkun, egitimini bitirdikten sonra da
okurken ¢alismaya basladigi firmada
calismayi slrdlrdu. Bu dénemde surekli
yurt disina ¢ikip firmaya yeni makineler
getiren patronu ve Erki Orkun’un da dahil
oldugu mahendis grubundan, ginimuzde
“Tersine Mihendislik” denen uygulamayi
gerceklestirmelerini istiyordu. Bu dénemin
kisisel gelisimi acisindan cok yararh
oldugunu dusiinen Orkun; bu sekilde
birgok makinenin ¢alisma prensibini
6grendigini belirtiyor.

Askerlik Dénemi

Hayatinda kisisel gelisimine en ¢ok katki
sagladigi donemlerden biri olarak
Kayseri’de yaptigi askerligi géren Orkun,
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1967 yilinda askerligini yapmadigi igin
pasaportunun verilmemesi lizerine,
kendisine Avusturya vatandasligi teklif
edilmesine ragmen Turkiye'ye geri
dénuyor ve egitim déneminin ardindan
Kayseri’de Ana Tamir Top Fabrikasinda
Teknik Mudar yardimeiligr yaparak
askerligini yapiyor. Orada gegcirdigi 1,5
ytlin 5 yillik egitimine esit oldugunu
soyleyen Orkun, oradayken aklina gelen
her tirld uygulamay: deneyebildigini
ekliyor. Fabrikada kendisine tahsis edilen
odada konaklayan Orkun, oradaki
eksiklikleri giderecek projeler Uretmeye
basliyor. Bu calismalarn arasinda dzellikle
U¢ konu dikkat ¢ekiyor.

Kayseri’de fark edip Gzerinde ¢alistigi ilk
konulardan biri olan silah kundagi
imalatinda, kurutulmus kayin agaclarinin
mengeneye baglanip el ile silah kundagi
yapildigini gdrayor. Bunun dzerine
kundagin aliminyumdan dokimini
yaptiran Orkun, bu kundagi kopya
edebilen bir makine gelistiriyor. Freze
bicagr ver torna tezgahinda birbirinin ayni
silah kundaklari Gretilmesini saglayan
Orkun, bu sayede o bélimde daha dnce
18 kisi ile yapilabilen islerin yalniz 3 kisiyle
de halledilebilmesini saglyor.

O dénemde dzellikle M47 ve M48
tanklarinin bakimlari ile ilgilenilen
Kayseri'de 5500 pargadan olusan tanklarin
parcalarinin biydk bir bélimdnin
Amerika’dan alindigini fark eden Orkun,
Kayseri esnafini fabrikaya davet ederek
onlara Amerika’dan alinan parcalardan
hangilerini Gretebileceklerini danisiyor. Bu



calismanin sonunda 150 parganin daha
yerel olarak Uretilmesini saglaniyor.
Orkun’un askerlik yaptigr 1968-70 yillar,
ileride Turkiye’nin “70 cent’e muhtaciz!”
dedigi bir dénem oldugundan ve nerdeyse
hi¢ déviz bulunmadigindan Amerika’dan
tanklar icin alinan yaklasik 10.000 dolarlik
krank milleri, borg olarak aliniyordu. Bu
dénemde Orkur’un eline Amerikalilar
tarafindan birakiimis bir defter gecti. Bu
defterde deniz kuvvetlerinde krank millerini
nasil sert krom ile kaplandigindan s6z
ediliyordu. Komutanina gidip “Ben bunu
yapabilirim.” diyen Orkun, Genel
Kurmay’dan olur aldiktan sonra
calismalarina baghyor. Makineyi
tasarladiktan sonra parcalarin bazilarini
kendilerinin Uretmesini, bazilarini da diger
Greticilerin Gretmesini sagliyor.
Calismalarinin ardindan, 8 saatte 0,8 mm
krom ile kapladigi krank milini denedikten
sonra ilk defa bir tank ile Trakya’'da bir
birlige gdnderiyor. Buradaki komutandan
hicbir sorun yasanmadigini égrendikten
sonra bu isi basardigini Albay’'ina
acikliyor. Gelistirdigi makine sayesinde
ginde 3 krank mili kaplanabiliyor ve ithalat
zorunlulugu ortadan kalkmis oluyor.

is Hayati

Askerligin ardindan Ankara’ya déndikten
sonra fabrika kurulum projelerinde galisan
Orkun, Celik ve sac temin ettikleri bir
firmanin patronundan gelen, yeni bir is
kurulumunun basina gegme teklifini kabul
eder. O dénemde Almanya’dan ithal edilen
sondaj borularinin Uretimini
gerceklestirecek olan bu fabrikayi kisa
slrede kuran Orkun, boru kivirma ve
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10.000 tonluk pres gibi kullanilan
makineleri kendi imal etmistir. Sayesinde
bu firma Devlet Su islerinden bu konu ile
ilgili inaleyi ilk kez alabilen Tirk firmas!
olmustur. Bu dénem zarfinda evlenen
Orkun, fabrikada islerin istedigi gibi
gitmemeye basladigini hissediyor.
Fabrikanin ortaklari, artik Gretim yoluna
girdiginden Orkun’a ihtiyaclari olmadigini
disinmeye ve ¢ok para verdiklerini
stylemeye baslamislar ve her isine karisir
olmuslardir. Bunun Uzerine daha sakin bir
hayat stirebilmek adina ve Bursa’da
kurulacak olan Robert Bosch firmasindan
gelen teklif de dogruitusunda Bursa’ya
tasinmaya karar verirler. Bursa’da
gecirecegi 25 yillik calisma hayatinin ilk 7
senesini Robert Bosch’ta satis mudird
olarak gecirmistir. Simdi o glnlere
baktiginda kandirildigini disinen Orkun,
satigla alakasi olmadigini, iyi Almanca
bildigi icin oraya getirildigini
distnmekiedir. Bosch'ta calistigl slre
zarfinda Tlrk otomotiv sanayicilerini iyi bir
sekilde tanima firsati elde eden Orkun, bu
sirada bir arazide hassas yay uretimine
yonelik bir yer kurma tesebbisiinde
bulunmustur.

Bes, alti arkadasin ortaklidi ile Bursa’da
kurduklari hassas yay fabrikasinin basina
gecen Orkun, sirketi 3-4 ay icerisinde kér
ettirmeyi basarmistir. Fakat kisa zamanda
bu kéarliik durumu tedirginlik yaratmaya
baslamistir. Kimi ortaklar kizlarini,
ogullarini sirkete sokmaya galisirken,
kimileri de ayri bir sirket olup, kendi kar
paylarini olusturma planlar yapmaya
baglamislardir.



Kurulan Yaysan firmasi blylk karin
yaninda tedirginlikler de getirmisse de,
Cekyat'in olusabilmesinde blylk pay
sahibi oldugu sdylenebilir. Yaysan'in
imkanlar sayesinde ilk gekyatlarin Gretimi
gerceklesmistir.

Cekyat’'in Dogusu

Yaysan'in basinda bulundugu sirada
1977-81 yillar arasinda Orkun’un aklina
U¢ pargadan olusan katlanan bir yatak
yapma fikri gelir. Baslangicta bu fikrini
cizim olarak gelistiren Orkun, bir aksam iki
arkadasini alikoyup demir boru ve

profillerden ilk cekyatin prototipini yaparlar.

Ardindan uygun yaylar secip
yerlestirdiginde, parmakla agilip
kapanabilen ilk gekyati gerceklestirmis
olur.

Baslangigta bu trinle ilgili higbir ticari
distincesi olmayan Orkun, bunu evinde
kendi ihtiyaci dogrultusunda kullanmaya
baslamistir. Mudanya’daki yazliklarina
géturdiugu cekyat, oradaki hanimlar
tarafindan blydk ilgi gériince, ese dosta
birer tane yapmaya baslamistir.
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Resim 1. Gek-Yat ile ilgili ddkamanlar (1980-81)
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Sonrasinda talebin ¢ok arttigini fark
edince bu isi daha ciddiye almaya karar
verir ve patent basvurularinda bulunur.
Patentini ve Cekyat marka tescilini aldiktan
sonra Cekyat’| Yaysan'a yakin kigtk bir
tesiste kurdugu Orksan'da (retmeye
baglamistir.

Uriin gok biiytik ilgi gérmeye baslar.
Neredeyse Turk halkinin ev aliskanliklarini
dedgistirdi diyebilecedimiz bu triin,
kamyonlar ile Anadolu’da 192 bayilige
gonderilmistir. Yaysan'da yasadigi
sorunlarin ardindan 1981 yilinda oradan
ayrilip tamamen Orksan ile ilgilenmeye
baglayan Orkun, bu sirada Cekyat'in
Almanya patentini de alir; fakat dnemli
sayllabilecek bir tehditle kars! karsiya kalir.
Avrupa’da bir tretici, Cekyat'in sistemine
benzeyen ama 3 kisilik oturma yeri olan bir
koltuk Uretimine baslar. Tlrkiye'ye de
gelen Grlin gok satmaya baslayinca,
bayiler Orkun’dan bu modelden de
Uretmesini isterler. Kendi tasarladidi bir
model olmadigi i¢in Orkun bu koltuklarin
Uretimini reddeder.

Cekyat'in Uretime gegmesinin 4-5 yl
ardindan 1984-85 yillarinda bir ekonomik
kriz meydana gelir. Kriz nakit parasi
olmayanlarn is yapamaz durumuna
getirmistir. Erki Orkun yeni is kurabilmek
adina kredi borcuna girmis oldugunda ve
koltuk satiginin uzun vadeli bir is oldugunu
gOrdiglnden, bu isi daha fazla
sUrdliremeyecegdine inanmaya baglamistir.
Bu sebepten bir stire sonra isi kapatmisgtir.



Projeler ve Turkiye Gercekleri

Cek-yat Gzerine calismayi birakmasinin
ardindan Bursa’da Otobis, Traktdr ve
s0for koltuklart Gretmek Uzere kurulacak
olan Alman Gramer firmasinin fabrika
makinelerinin kurulmasi ve isletiimesi
teklifini alan Orkun, hemen bu ise
baglamistir. Fabrikanin kurulmasinin
ardindan, orada 6nce teknik midariik,
ardindan da genel mudirlik yapistir. Bes
yil icinde fabrikanin tamamen kéara
gecmesinin hemen ardindan, bir giin
kapiya gelen Alman bir yetkilinin “Beni
Almanya’dan gonderdiler, bu fabrikanin
yeni muddrG olarak atandim.” demesi ve
belgelerini gbstermesi tGzerine derhal
isinden istifa eden Orkun, bu sefer yine
otomotiv sektdriine yan sanayi isleri yapan
bir firmanin basina ge¢mistir. O ddénemde
gayet basarili bir grafik gizen, Tofag'in en
blyik 4., Renault'nun en baylk 6.
teslimatcisi haline gelen firmadan ise alti
yil sonra, bu sefer kisisel nedenlerden
dolay! ayrilmak zorunda kalmistir. Ayriima
sebeplerinin en énemli iki tanesi, esinin
ogluyla birlikte oglunun egitimi icin
istanbul’a taginmig olmasi ve ilerlemis olan
seker hastahigidir.

Erki Orkun, 1996 yilinda tam anlamiyla
istanbul’a yerlestikten sonra cevresinde
karsilastigi intivaclar dogrultusunda
projelerini gelistirmis, bu projelerinin
neredeyse hig birini gergeklestirecek firsat
bulamamistir. Projeleri ile ilgili gbtGrd g
tekliflere ya hi¢ cevap alamamis, ya da red
cevabt almistir. Turk toplumunun yillardir
Amerika ve Avrupa’nin yillarca kullanip
denedigi seyleri yeni olarak kullanmaya
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alistigint distinen Orkun, kimsenin
yenilige acik olmadigindan ya da yeniligi
tartisma ihtiyact duymadigindan
yakinmaktadir.

Onl¢ sene zarfinda sayisiz proje ¢izen
Orkun, bir yandan da kitap ¢alismalarinda
bulunmustur. Bursa’da bulundugu sirada
“Teknigin Felsefesi” adinda bir kitap yazan
Orkun, su anda da hazirladigi bir kitabi
yayimlatmaya galismaktadir. Orkun,
tasarladigi projelerin teklif ediimesi ve
gerceklestirilmesi galismalari sirasinda
Tirkive gergeklerini gbzler 6niine
sermektedir. Yasadiklarina 6rnek
olusturabilmesi agisindan belli basl bazi
projelerine burada yer verilecek ve bu
projeler dahilinde yasanilaniar gézier
dnune serilecektir.

Cop Aritma Tesisi Projesi

1994 yilinda Bursa — Istanbul arasi
yolculuk ettigi zamanlarda, istanbul’daki
¢cOp sarfiyatinin boyutlarini ve bu ¢oplerin
topraga gémiulerek yok edildigini
dgrendiginde bir ¢Op aritma tesisi
calismalarina baslayan Orkun, bu tesisie
kendi deyimiyle bulustan ¢ok genel bir
dizenleme yapmis, fakat ¢oplerin
ayristiriimasini saglayan tagiyici bantlar ile
ilgili bir yenilik teklifinde bulunmustur.
insanin reaksiyon hizina uygun olarak
bant hizlarini ayariayan Orkun, bu sayede
¢odplerin 10cm/sn hizla ayristirici insanlarin
onlnden gecmesini teklif etmis, bunun bir
insan ici karsisinda ilerleyen cismi gorip,
kendiyle ilgili olan parcay: ayiklayabilmek
igin yeterli zaman oldugunu belirtmistir.



Tasarladigi sistem ile 5 bantli bir tesiste
gunde 300 ton ¢op ayristirilabildigini ve bu
tesisin kendisinin 1000 m2, ek alanlariyla
birlikte toplam en fazla 3000 m? yer
kaplayacagini belirten Orkun, bu sayede
¢ok daha az miktarda ¢bpun topraga
gdmulmek zorunda kalacagina dikkat
¢cekmektedir. Bu tesisin dnemli bir baska
6zelligi de, ¢oplerin preslenme ihtiyaci
duymamasindan dolay yiksek maliyetli
¢Op kamyonlari yerine her tirli kamyonla
¢op toplamaya imkan saglamasidir.

Bursa’da bu projesi ile ilgili denemelere
basladigi sirada, Bursa’nin ¢op toplama
ihalelerini yillardir aile Gyelerini de soktugu
ihalelerle kendi Gzerinde bulunduran, 45
¢Op kamyonu sahibi ve kizini da su anda
Belediye’de ¢aligtiran bir sahis tarafindan
tehditler alan Orkun, projeye pozitif bakan
Belediye’den bir anda projeyle
ilgilenmedikleri haberini almistir. Diinya
Bankasi bu projenin denenmesi i¢in 1,5
milyon dolar teklif etmesine ragmen, Bursa
Belediyesi projeyi
gerceklestirmeyeceklerini sdyleyerek
reddetmistir.

8 yillik egitim Projesi

8 yillik egitimin kabul edildigi 1998 yilinda,
insaat mihendisi arkadasiyla yatili okul
projesi gelistiren Orkun, prefabrik
betondan yapiimasi disinilen okullarin ic
dizenlemeleri ile ilgili proje gelistirmistir.
Bu projede 6zellikle Dogu bdlgelerde zor
sartlar altinda, kucgik alanlarda egitim
gbren ¢cocuklar disiintlerek, katlanan
yatak ve siralari olan; ayni sinif iginde hem
egitimi alanini hem yatakhaneyi sunan bir
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sistem gelistirmistir. Bu proje ile dojuda en
az 1 milyon ¢ocuga egitim imkani
saglamayi distnen Orkun, projesini
kimseye anlatma firsati elde edememis; o
ddnemin Milli Egitim Arastirma Planlama
Kurulu Bagkani tarafindan “Pismis asa su
katiyorsunuz, biz bitun ihaleleri verene
kadar canimiz ¢ikti; lutfen karistirmayin bu
isi.” sbzleriyle bastan savimislaridir.
Tuzla’'da yaptiklari deneme sinifina bir
yetkilinin bile gelmesini saglayamamislar,
projeyi rafa kaldirmak zorunda kalmislardir

Yangin Makarasi Projesi

1999 yilinda evinin yakinlarinda istanbul
Goztepe’de Mavi Carsi katliami
yasanmistir. Bu trajedi de, giris katinda
baslayan yangindan yukari ¢ikarak kagan
insanlar kurtarilamamis ve aci sekilde can
vermiglerdir. Bunun (zerine, yangin
merdiveni olmayan durumlarda ya da
yangin merdivenine ek bir énlem olarak
kullanilabilecek, yiksekten asagiya
parasutle inmenin Ggte biri hizinda inig
saglayan bir makara sistemi geligtirmistir.
Bu sistem ile ortalama 100 kilo bir insan
rahatga binanin tepesinden asagiya
inmekte, sonrasinda makara otomatik
olarak taslyici sepeti tekrar yukari
¢cikarmaktadir.

Bu projesini dzellikle yangin merdivensiz
eski binalarindan dolayi ¢cok sorun
yasayan Besiktas Belediyesi’ne sunan
Orkun, Belediye baskanindan ¢ok olumiu
tepkiler almis, kendisi Orkun’a en az 3000
siparis verilebileceginden fakat
mekanizmasini ltfaiye bagkanhginda test
ettirmesi gerektiginden bahsetmigtir.



Bunun Uzerine itfaiye baskanligina giden
Orkun, orada mekanizmasini i¢ itfaiyeci
aracihgt ile kullanarak baskana
gostermistir. Baskanin s6z0 Gzerine son
resmi onay! almak lzere itfaiye Egitim ve
Arastirma bolimine gotlrbimustdr.
Buraya geldiginde daha 6ncekilerden ¢ok
farkl bir muameleyle karstlasan Orkun,
Besiktag’ta yaklasik 3000 binanin yangin
merdiveni olmadidini ve bu binalarin her
yil itfaiyeye ceza 6dediklerini 6grenmis,
itfaiye’nin bu mekanizma sonucunda bir
daha bu cezayi alamama ihtimali
korkusundan dolayi onay
veremeyeceklerini, mutlaka onay almak
istiyorsa Tirk Standartlari Enstitusiine
gitmesi kendisine sdylenmistir. Bunun
Uzerine TSY’ye giden Orkun, orada
bulunan yetkilinin projesine 5 dakika
bakmasi sonrasinda beklenmedik sorularla
karsilasmis ve yetkili tarafindan onay
alamayinca projesini rafa kaldirmak
zorunda kalmistir.

Bu durumun ardindan kisa bir siire sonra
Bursali bir is adami, isvigre’de Ziirih
Universitesine Orkun’un projesini
g0stermis ve ¢ok olumiu tepkiler almistir.
Universite yetkilileri hemen patentin
alinmasini ve Uretiimeye baslanmasini
tavsiye etmislerdir. Fakat bu is adaminin
projeyle ilgili Orkun’la higbir maddi
anlasmaya girmek istememesi islerin
sonuglanamamasina sebep olmustur.

Diger Projeler

Erki Orkun’un Tirkiye sartlar sebebiyle
gerceklestiremedigi projelerinin disinda
kendince gelistirdigi, Uretilen ya da

107

kimseye sunmadidi altmistan fazla projesi
bulunmaktadir. 80li yillarin sonunda
Tarkiye’'deki patentlerin neredeyse
yarisina sahip olan Orkun’un projelerinin
cesitliligi de dikkat gekmektedir.
Orkun’un Grammer firmasinda edindigi
tecribelerin de etkisiyle, gelistirdigi bircok
koltuk ve sandalyeye yénelik tasarim da
mevcuttur. Ornegin bahcelerde kullanilan
plastik sandalyelere takilabilen ve
sandalyeyi tekerlekli, dénen sandalyeye
ceviren parca, basit olmasina ragmen,
kullanigli ve pratik olmasiyla dikkat
cekmektedir. Ayrica bilgisayarin is
dinyasina girisine birebir sahit
oldugundan, bilgisayar kullaniminda
sandalyenin énemini farketmesi (izerine
gelistirdigi, masaj yapan koltugunun da
tasarimi, calinma tehlikesi gecirdikten
sonra kendine sakladig: projelerin
arasinda yer ahyor.

Askeriye icin gelistirdigi ve bir tesiste
denenen ama henliz sonuglanmamis olan
bir projesi de, ¢ift cidarli ¢adir projesidir.
Bu portatif cadir sistemleri, yalniz
askeriyede degil, organizasyonlarda vb.
durumlarda da kullanilabilmektedir.
Ayrica portatif kurutma sistemi de bir
zamanlar piyasaya ¢ikmis Urtnleri
arasinda yer almaktadir. Cekyat’in
ardindan yakin zamanda gelistirdigi “Devir-
yat” koltuk modeli de, gectigimiz birkag
senedir bazi yapi marketlerde satisa
sunulmustur.

Sonug
“Son soz olarak sunu soyleyebilirim ki, gelisebilmek
ve ¢ok para kazanabilmek icin yeni buluglara 6nem



vermek gerekir. Arastirma ve gelistirme buluslan tabi
ki devam edecektir. Tabi ki her yeni yapilan sey
dinyadaki gelisime, yeniliklere gére, elektronige gére
degisime ugrayacaktir. Yeni buluslar pek ¢ok kapiy!
birden acgacaktir... (Avrupa ve Amerika) yeni bir alet
yapip yuksek kar ederken biz bunlari satin almak igin
tonlarca findik, tonlarca cay, tonlarca tohum ihrac
etmek zorundayiz.”

Erki Orkun’un yasadiklarindan ve
stzlerinden de anlasilabilecegi gibi,
kendisi Turkiye'nin yenilige karsi olan
duyarsizhgindan, ilgisizliginden dolayi ¢ok
yakinmaktadir. Blkmadan, usanmadan
gelistirdigi projeleri, son dénemlerde hep
karsiliksiz kalmisg, cikarlar ugruna
reddedilmigtir.

istanbul Teknik Universitesi’'nde Endustri
Urlinleri Tasanimi Lisansiistil Programinda
“EUTS511 Tarkiye’de Endustri Tasariminin
Gelisimi” dersi igin yapilmis bir calismaya
dayanan bu bildiri, Tarkiye’'de gelistirmeye
calistigr yenilikler ile gizli kalmis bir kisiligi
gbzler 6nline sermeye calismis ve
yasadiklarinin yalniz érnek degil ayni
zamanda ilham verici olmasini
amaclamistir.
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TURK SINEMASINDA OZNELER VE
OTEKILER

Oturum Baskarn
Gl KACMAZ ERK*

“Yrd. Dog. Dr.
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Jonathan Woodham agcilis konugsmasinda
tasarimi yapma, insa etme, Oretim, zanaat
olarak tamimlamistir. Woodham’a gore
tasarim, ilk asamasi planlama, akilda va
da k&gt Gzerinde kompoze
etme/dizenieme ve ikinci asamasi bu
dusuncenin ingast, fiziksel olarak Gretimi
olan iki agamali bir siirectir. Uretim
mimarlikta oldugu gibi maddesel, ya da
web tasariminda oldugu gibi maddesiz
olabilir. Bu bakisla sinema, temsiliyet
yoluyla cesitli sanat dallarini blinyesinde
toplamasiyla bir yandan (resim, muzik,
dans gibi) gesamtkunsiwerk olarak ele
alinabilecekken bir yandan da (dekor,
bina, poster, jenerik, peyzaj gibi) farkh
tasarim bicimlerini icerir. Bdylece farkh
disiplinlerin ve yaklasimlarin ilgi odag olur.

Bu oturumda sinemaya farkli yaklagimlara
sahip Egeli arastirmacilar galigmalarini
bizimle paylagsacak. Zehra Yigit yazisinda
Gall filmi Gzerinden Yesilgam’daki ikili
yapilart (binary oppositions) ele alacak.
Yesilcam’da melodramlarin anlatisi, diinya
sinemalarinda da oldugu gibi, karsithklar
lizerinden kurulmaktadir. Nalan Sinay'a
gore toplumsal cinsiyet biyolojik cinsiyetten
farkli olarak kottire! bir kurgu olup ayni
cografyada farkh erkek kimliklerine isaret
etmektedir. Bu bakis acisiyla Sinay
calismasinda 1990 sonrast Turk
filmlerindeki erkek kavrami {izerinde
duracak. Murat Tirpan ise Rus filozof
Mikhail Bakhtin'in kdltUrlerarasi iletisime
dayall ‘6teki’ anlayis Gzerinden Hiseyin
Karabey ve Mahsun Kirmizigil’in yol
filmlerini sirasiyla diyalojik ve slogan
sinemast drnekleri olarak inceleyecek.



YESILCAM MELODRAMINDA
KURGULANAN IKiLi YAPILAR

Zehra YiGIT*

* Ars. Gor. )
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Abstract

It is confirmed that modernization in
Turkey causes various dualities by its
structure in the society. It is also stated
that the top down and rapid modernization
applied in Turkey has not been accured
totally, yet. Besides, it is clear that there is
not any revolution in the mentality of the
society. The unchanging mentality causes
a duality between form and content and
these dual structures are seen in every
field of the society (rural/urban,
male/female, East / West, rich / poor, etc.).

The film called Buruk Aci (Nejat
Saydam/1969) has been chosen as a
sample for the research because it
represents the characteristics of the
period. Structural Analysis of Claude Lévi-
Strauss is used at the point of determining
the dual structures in the filmic narrative.
As a conclusion, it is seen that various
models are presented to the society by
forming some contrasts such as modern /
traditional, male / female, good / bad in the
narrative of Buruk Acl.



Turkiye’de modernlesme sdrecinde bir
yandan yeniye yani modern olana ait
degerler alinmaya ¢alisilirken diger
yandan eskiye yani geleneksele ait
olandan vazge¢mek durumunda
kahinmaktadir. Eski degerlerin yerine
konulacak yeni de@erler noktasinda ise
sikinti yasanmakta, modern ve
gelenekselin i¢ ice oldukgu ikili yapilar
olusmaktadir.

Bir yandan toplumunu yansitan diger
yandan onu etkileyen, yénlendiren ve
zaman zaman harekete gegiren sinema da
topluma ait gercekligi filmsel anlatisinda
yansitmakta, diger yandan onu
etkilemektedir. TUrkiye sinemasi, ilk
dénemierinden ginumize kadar olan
strecte, modernlesmenin yarattidi ikili
yapilarin ortaya konulmasi noktasinda
6nemli veriler icermektedir. Daha 6zelde
Tarkiye sinemasinin bir ddnemine
damgasini vuran Yesilcam sinemasinin
cogunlukla cektigi melodram filmlerinin bu
ikili yapilar en net sekilde binyesinde
tasidigr bilinmektedir.

Calismada, ikili yapilarin bir tasarim
nesnesi olarak kabul edilen sinemada
kurgulanisinin ne sekilde olduguna
Yesilcam sinemasinda bir tlr olan
melodram sinemasi aractigi ile
bakilacaktir. ikili yapilarin kurgulanigina
ise Claude Levi-Strauss’un yapisal analizi
temel alinarak karsitliklar ve diglamalar
Olceginde ortaya konulacaktir.
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Melodram Kavrami

“Romantik ve ahlaksal dlctiler iginde,
cetrefil bir olay dizisiyle ortaya ¢ikarilmis
bir tdr” (Nutku, 1983; 75) olarak
tanimlanan melodram, eski Yunanca’'da
sarki anlamina gelen melos kavramindan
tiremekiedir. Mlzikli dram anlamina gelen
melodram, duygusal olani abartan bir tir
olarak bilinmektedir. Nijat Oziin melodrami
“18. ylizyiida, bir operanin miizik esliginde
séylenen parcasi” (Oziin, 1995: 140)
olarak tanimlamaktadir. 19. ylzyilda
m{izidin bu alt tirden koptugu, melodramin
edebiyatta, tiyatroda sonrada sinemada
kendisine yer buldugu saptanmaktadir. 18.
yiizytin dogusuna tanik oldugu melodram,
dénemin sosyal, ekonomik, tarinsel durum
ve sartlarinin bir Grind olarak ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. 18. yy.da Fransa ve
Amerika'daki 6zgurlik hareketleri ve bu
baglamda Jean-Jacques Rousseau ve
Immanuel Kant'in dnctligini yaptiklar
rasyonel aklin ve bilimin 6nem kazandigi
aydinlanma digincesi, toplumdaki
ekonomik esitsizlige bas kaldiran bireylerin
aristokrasiye karsi micadelesi bu alt
yapinin temelierini olusturmaktadir.
Gilcbilmez (2003: 5) melodramin
dogumunun “(...) geleneksel toplum ve
kliltir dizgelerine meydan okunmasinin
yarattiji heyecan ve endisenin acgiga
ctkardigi bir poptiler tepki olarak”
degerlendiriimesi gerektigini
saptamaktadir.

Aydinlanma dislncesi kadar teknolojik ve
endUstriyel gelismeler ve dolayisiyla
modernlesme de melodrama ait 6zelliklerin
olusmasi noktasinda énem tasimaktadir.



Endustri Devrimi, kentlesme ve nifus
artigina, Batr'nin toplumsal ve sinifsal
farkhliklarina, teknoloji ile makinelesen
kitle Gretimine neden oldugu ayrica
makinelesmenin yarattigi is bolimu ile
bireyler yabancilasti§i ve anomi
yasadilklari bilinmektedir. Romantikler bu
kapitalist toplum yapisina karsi ¢ikmakta
bu da melodramin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. “Rousseau’nun, insanin
éziinde buldugu DOGAL [Yi ve bununia
catisan toplum icinde yasayan bireyin
edindigi CIKARCILIGI melodramin iyi-kétd,
guizel-girkin, namuslu-namussuz
kategorilerini ortaya ¢ikar[maktadir]”
(Nutku, 1983: 76).

Melodramin “ortacag sonu ahlaksal
oyuniar”ile “masallar ve ybresel sarkilar
gibi 56zl anlatilar’in besledigini
saptanmaktadir (KigUkkurt, 2004; 281).
Bununla beraber insan duygularini higbir
siyasi 6geye deginmeden ifade eden
sentimental edebiyat da melodram icin
Onemli durumda bulunmaktadir. Modern
doénemin tlikenmekte olan insanini konu
edinen ve anlati yapisini sentimental
konularla sinirlayan bu yazinsal anlayis,
dénemin edebi egilimleri Gzerinde etkili
olmakta, ancak orialama begeniyi
tutturmaya ¢alisan metinler, populer
olmaktan kendisini kurtaramamaktadir.
Sentimental edebiyat insanin
degistiremedidi ancak uyum da
saglayamadigi toplumdan ve yagsamdan
kacisini anlatmaktadir. Melodram ahlaki
degerlerinin 6gretimini Victorya déneminin
kati ve tutucu yapisina uygun olarak
gelistirdigi bilinmektedir. O dénemdeki

kadin erkek iliskilerin melodram tiriinde
kendine yer buldugu, daha sonra da
Ulkelerin toplumsal, kiiltGrel, ekonomik ve
diger bir anlamda da sosyo-ekonomik
yapllarina uygun hale déniserek
popllerlestigi saptanmaktadir.

Ozdemir Nutku’nun tiyatrodaki drami
Ozetledi§i “durum, duygu, alisilagelmis
burjuva Slgdleri’nden olusan formdil,
sinemaya da kolaylikla
aktartlabilinmektedir” (Nutku, 1983: 21).
Film tirleri alanindaki ¢calismalarda
melodram kelimesi, genellikle direk olarak
kadin izleyiciyi hedef alan, tipik karakter ve
olay 6rgusiyle, gercek olamayacak kadar
acl dolu bir alanda, romantik hikayeleri
veya baskin durumilari anlatan film tird igin
kullaniimaktadir. Melodram film tirQ,
kaliplari, icerigi ve klasik kurgusuyla
Tarkiye’de oldukga baskin bir tlir oldugu,
sinemanin Tirkiye'ye ilk gelisinden itibaren
kullanildigi ve izleyiciyi etkisi altina aldig
bilinmektedir.

Yesilcam Sinemasinda Melodram ve
ikiliklerin Yansimasi

Tarkiye Sinemasinda Yesilgam sinemasi
olarak bilinen dénemin 195Q’li yillardan
itibaren basladig 1980’lere kadar sirdigu
bilinmektedir. Ancak bu dénemi hazirlayan
sartlarin 1940’ yillardan itibaren olustugu
(6n-yesilcam) saptanmaktadir. Bu sartlar
en temelde; savas ortamindan olumsuz
etkilenen sinemada film Uretim sayisinda
dusis yasanmasi ile “Amerikan ve Misir
melodramlarinin artmasi ve etkileri”
(Ayca,1996: 133) baglamaktadir. ll. Dinya
Savas! sirasinda ve sonrasinda



Tarkiye'nin Avrupa ile iliskileri
sinirlandiriimakta, boéylece daha énceleri
kolaylikla bulunan Amerikan ve Avrupa
filmleri, savas dénemi olmasindan dolayi
zorla bulunmaya baglamakiadir. Misir
Uzerinden satin alinan Amerikan filmlerinin
yani sira astri melodram igeren, sarkili
tarkdld Misir filmleri Glkeye girmeye
baslamistir’ (Unal, 1997: 1083). Ayrica
“Dublaj, yani yabanc filmlerin
Tlrkgelestiriimesi olayifnin]” (Ayca,1996:
133) da Turkiye sinemasini etkiledigi
bilinmektedir. Populer yabanc filmlerin
dublaji ile bir dublaj gelenegi olusmakia,
bu da prototip seslerin olusmasina neden
olmaktadir. Her karakterin konumuna
uygun sesinin olmast ise Yesilcam'a
yansiyacak belli ses tipolojilerinin kdkenini
olusmasinin kaynagi olmaktadir.

On-yesilcam déneminin bir diger dnemli
unsuru, popller edebiyatin hafif agk
romanlarinin sinemaya uyarlanmasi olarak
saptanmaktadir. 1947'de -Sadan Kamil'in
ybnettigi Seven Ne Yapmaz filmiyle
birlikte- sinemamiza Kerime Nadir, 1951
yilinda ise -Sami Ayanoglu
Allahaismarladik adh filminde uyarlama
yaptigi- Esat Mahmut Karakurt
girmektedir. Kerime Nadir, Esat Mahmut
Karakurt, Muazzez Tahsin Berkant ve
Glzide Sabri 6zellikle daha sonraki
dénemlerde sinemamizda etkilerini yogun
olarak gostermekie, Yesilcam sinemasini
etkisi altina almaktadir. Prototip filmlerin
olugsmasindaki 6nemli etkenlerden bir
digeri de Turkiye'deki sinemanin bir
endustrisinin olmayisi, dislk seyirci
talebini arttirmak i¢in homojen oldugu
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varsayilan sinemasi izleyicisinin istek ve
talepleri degerlendirilerek, hasilat
yikseltme énlemi alinmasi olarak
saptanmakiadir. izleyicinin isteklerine,
beklentilerine, bedeni, ve kiltlr dizeyine
uygun filmler Uretmek zorunda kalinmasi
ile populer filmler Uretilmekie, bdylece
Yesilcam’in ticari yapisi onun populer bir
sinema olmasini zorunlu kilmaktadir.

1950’li yillar sonrasi Yesilcam kaliplan
belirginlestikge oyuncularnn énemi
artmakta, seyircinin istedigi oyunculara
6zel film yapilmakta, birbirinin benzeri
konu ve igerikleriyle birbirlerinin benzerleri
filmler, farkli oyuncularia ¢ekilmekiedir. Bu
dénem Ediz Hun, Tirkan Soray, Hilya
Kogyigit gibi oyuncular belirginlesmekiedir.
Diger yandan 6yku ve karakterleri
belirginlesen Yesilcam Sinemasinin
mekanlari, mali sikinti nedeniyle
istanbul'un belirli bir kag yeriyle
sinirlandiriimaktadir. 1940Q'larda baslayan
seslendirme gelenegi bu filmlerde de
sOrdlrilmekte, her karakterin kendine
6zgl bir sesi olugsmakta, seyirci de bu
durumu yadsimamaktadir. Boylece
seslerde prototiplesme baglamakta, bu
melodram gelenegi ise Yesilcam ile
Ozdeslestiriimektedir.

Bu dénem sinemasina Bati 6zentili ve
bitinsel olmaktan uzak modernlesmenin
toplumsal ve kUitlirel alanda yarattigt
geleneksel/modern ikilemi yansimakiadir.
“Toplumsal yasamdaki hizli degisimlerin
kimlik soruniarini da beraberinde gelirdigi
bu dénemde, popller sinema bir
anlamiandirma sistemi olarak, yasanan



gerilim ve catigmalara isteyerek ya da
istemeyerek agiklamalar getirmis olmasi
acisindan énemlidir” (Abisel, 1994: 187).
Bu dénem popuiler melodramlarda zengin
erkek/kadin, fakir erkek/kadin arasindaki
iliskiler, alt tabakadan gelenin
zenginlesmesi ile sonuglanmaktadir. Bu
melodramlarda Dogu ve Batrnin
karsilagsmasi, genellikle Batili olmayan
Dogulu/tasralinin degisime ugrayarak
‘normallestiriimesiyle’ sonuglanmaktadir.
Kirsal alandan gelen geleneksel 6zelliklere
sahip olan fakir kiz/erkek, Batili kaliplan
birkac haftada 6gdrenip, sekilsel olarak
degismektedir. Ana karakter giyinmeyi,
dans etmeyi, adap ve muaseret kurallarini
6grenerek TUrk toplumunun modernlesme
anlayisina uygun olarak bigcimsel anlamda
bir Batili gibi olmayi basarmaktadir.
Geleneksel ve modern ¢atismasina
dénisen filmlerin galibi geleneksel
degerler olmaktadir. Dolayisiyla “Yesilcam
dénemi (...) Tirk toplumunun
modernlesme strecinde bir ¢egit yol
gdsterici gbrevini tstlenmistir (Celik, 2004:
214-215). Abisel (1994: 206), filmsel
anlatilardaki zengin karakterleri “kendi
modern dlnyalarinda yasayan” bireyler
olarak ifade etmektedir. Bu kisiler filmsel
Oykulerde ¢odunlukla ahlaksiz, cinsel
anlamda yozlasmis, degersizlesmis tipler
olarak sunulmaktadir.

Yesilcam sinemasi tam olarak
modernlesme lzerine 6ykisini
kurmamakta ancak anlattigi ask
baglaminda dénemin sorunlarina;
modern/geleneksel, kent/kir, zengin/fakir,
erkek/kadin gibi karsithklar olusturarak
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dolayl olarak deginmektedir. Bu noktada
Yesilcam filmleri, modernlesme slrecinde
olan Turkiyeliye bicimsel bir Batililagsma ile
geleneksel degertere sariimayi
6nermektedir. Bu yizden topluma yol
gbstermek ya da 6ninli agmak bir yana
modernlesme olgusuna yanlis ve
kompleksli yorumiar getirerek izleyicisini
yanhs yénlendirmektedir. Sinema, popUler
piyasa uyarlamasi olan bu filmler
vasitasiyla belirli kaliplardan hareket
ederek ve hatta ayni cizgide ilerleyerek,
izleyiciyi etkileme yoluna gitmektedir.
Birbirinin benzeri bu populer kiltr Grind
olan filmlerse ticari kaygilarla sanatsal
amagtan uzaklasarak, sinemay!
siglastirmakta ve onu belli kaliplar icerisine
sokmaktadir. Boylece izleyiciyi
distndirmek yerine seyircinin
yorulmadan, sorgulamadan izleyebilecegi
filmler sunmaktadir. Kirsal seyircinin
geleneksel kiltur ve kurallart oldugunu,
her seyi igine almadigini ifade eden Ayca
(2008: rop.), bu geleneksel kiltirin hala
surdUrdldigind ifade etmekte ve
geleneksel kiltirde olmayan seylerin
reddedildigi ifade etmektedir.

Buruk Aci Filmine Yansiyan kil
Yapilarin incelenmesi
Arastirmanin Yéntemi ve Orneklemi
Calisma Yesilcam ddneminde cekilen
melodram filmlerinde ikili yapilarin ne
sekilde kurgulandigini ortaya koymayi
amagclamaktadir. Bu nokiada arastirmaya
o6rneklem olarak donem karakteristigini
temsil eden ve bir tdr filmi olarak kabul
edilebilecek Buruk Aci (Nejat Saydam-
1969) adli film secilmistir. Buruk Acr/nin tar



filmi olmasinin énemi, tir filmlerinin benzer
Oykdleri, benzer durumlarla, benzer
karakterler etrafinda anlatmasindan
kaynaklanmaktadir. Her ne kadar tir
filmleri cesitleme ve yenilenmelere
dayansa da filmsel anlatiyi olusturan temel
nitelikler tutucu bir sekilde birbirine
benzemektedir (Abisel, 1999: 22-29).

Filmsel anlatidaki ikili yapilarin ortaya
konulmasi noktasinda Claude Lévi-
Strauss’un yapisal analizinden
faydalanilacaktir. Levi-Strauss’a gbre
anlam yaratma sdrecin temel ¢ikis noktasi
ikili karsithklardir. Yani benzeyen
benzerlikler degil, karsithklardir (Yengin,
1996: 130). “Her dil ve kdltir ikili
karsitliklar ile var olur” (Yaylagul, 2008:
108). Diger yandan Levi Strauss icin dilin
paradigmatik boyutu dnemlidir. Calisma
Strauss’in ifade ettigi karsithklar ve
diglamalar élgceginde anlami ortaya
cikarmaya calismakia, boylece filmsel
anlatidaki kadin/erkek,
geleneksel/modern, kir/kent,
dirast/yalanci, vb. karsithklar saptanarak
anlama ulasiimaya calisilacaktir. Bu
vesileyle Turkiye toplumunda ve 6zelde
sinemasinda modernlesmenin ne sekilde
kodlandigi, algilandidi ortaya konulduktan
sonra, toplumu etkileyen sinema icin
Oneriler getirmek olasi olacakitir.

ikilikler Baglaminda Buruk Aci

Filmsel Oykii

Doktor olmak isteyen ancak Gvey annesi
tarafindan bu istegi engellenen Ulker,
okumak igin evden kacar. Ulker Istanbul’a
geldiginde, daha 6nce okul misameresi

sirasinda tanistigi doktor arkadasinin
yanina gelir, ancak onu bulamaz.
Kendisine kalmak icin bir otel bulur. Ulker
yasadig! pek cok sikinti sonrasi okul
kayitlari sirasinda tanistigr llhan adli
delikanliya asik olarak, onunia evlenir. llk
basta evlilikleri iyi giden ¢iftin arasina
ilhan’in annesi girer. lthan’in annesi
oglunu geliniyle paylasmak istemedigi igin
Ulker'e tuzak kurar. Anne, gelininin ilhan’i
aldattigini 6ne sirerek, oglu ile
ayriimalarina neden olur.

Ulker, cocugunu gdrmek icin cabalarken
ikinci kattan diiser. ilhan onun hastane
masraflarini dder, ona yardimei olur ancak
kendisini aldattigini sandigi karisini
affetmez. Ulker esinin ézelikle de
¢cocugunun hasretine dayanamaz, kizini
gbrmeye evlerine gelir ancak kizina,
kendisinin 6ldigu séylenmistir. Yasanan
dramatik sahnelere dayanamayan
hizmetgiler, ilhan’a esinin masum
oldugunu, bu dizenegi annesinin
kurdugunu sdylerier. Kagan annesi bir
arabanin altinda kalacak iken Ulker onu
kurtarir. Kétulagunden utanan anne,
Ulkerden af diler. Ulker ile ilhan
kavusurken, cocuklar da 6idigini
sandigi annesine kavusur.

Filmsel Anlati Baglaminda Buruk Aciv'da
Kurgulanan ikililikler )

Filmsel 6ykinin ana karakterleri Ulker ve
ilhan olarak gérilmekiedir. Filmsel anlati
bu baglamda erkek/kadin ikililigi
yaratmaktadir. Filmsel anlatida bu iki
karakterin davraniglari belirleyen énemli
Ozelliklerin basinda onlarin cinsiyetleri



gelmektedir. Ulker ile 8limine seven,
fedakar, kendini her kosulda ve her sartta
erkek i¢in feda eden kadin imgesi
tanimlanmaktadir. Ulker'in glzelligi ve
gencligi kadar namuslulugu da onun
karsisina konulan kadin modelleri ile
glclendiriimektedir. Kaldigi otelde fuhus
yapan kadinlarla birlikte goturaltrken
Mahmut Amca “Bu kiz namusludur. Bosu
bosuna lekelenmesin zavalli” diye onu
korumaya ¢alismaktadir. Melodram
sinemasinda kadin icin namus ¢ok
Onemlidir, kadini toplumun ahlaki yapisi
cepecevre sarmakta, kadin bunun digina
¢ikamamaktadir. BOylece oteldeki kadinlar
ile Ulker arasinda yaratilan
namuslu/namussuz, ahlakli/ahlaksiz gibi
ikilikler karaktere ait olumlu degerlerin
ylceltiimesini saglamaktadir. Ulker’in
kadin olmakla Ozerine disen gorevler
evinin hanimi, ¢cocuklarmin annesi
olmasidir. Ulker fakiiltede annelik ile ilgili
bir seminerden bahsederek diinyanin en
iyi annesi olma hayallerini anlatmaktadir.
Diger yandan esinin gittigi bir partiye
suslenip giderek gizelligi ile gozleri
kamastirirken, oradaki kadinlardan farkli
oldugunu ispatlamak adina soyle
demekiedir. “Kusura bakma sevgilim, ge¢
kaldim. Ev diizeni, bulagik, temizlik derken
vakit nasil gecti unuttum.” Béylece kadinin
bu isleri yapmakla yukimli olusuna ek
olarak kadinin bununla onur duyusu,
yaptidi islerden éviinerek bahsetmesi
dikkatleri cekmektedir. Ulker, bagina gelen
her tirlil olumsuzluga ragmen sadik, sevgi
dolu, sabirl bir es olmayi surdirmektedir.
Filmsel anlatinin sonunda tim bu
mutsuziuklara karst basari kazanmasi

mutlu olmasi da kurulan bir diger ikiliktir ki
kadin sabrettigi, namusunu korudugu yani
bir “hata” yapmadigi siirece duygusal
arilamda da amacina ulasmaktadir. “Bir
gtin affedilme umuduyla yasadim” diyen
Ulker aslinda masumdur ve haksizliga
ugrayan olmasina ragmen pasif bir tutumla
affedilmeyi beklemektedir. Clnk( affetmek
etken bir davranis olarak erkege ylUklenen
bir gérevdir. Bu baglamda llhan ve Ulker
arasinda erkek/kadin, 6zne/nesne,
etkin/edilgen, denetleyen/denetlenen gibi
temel zitliklar saptanmaktadir. Ulkere ait
nitelikler bir yandan ilhan’in annesi ile
kurulan ikilikler ile ortaya konulmakta iken
diger yandan ilhan’in kiz arkadagi Aylin
aracihgi ile de kurulmaktadir. Modern
kadinin temsilcisi durumunda bulunan
Aylir'in karsiti olarak Ulker geleneksel
olani temsil etmektedir. Filmsel anlatinin
karakterleri Ulker ve Aylin arasinda
iyi/kotd, ahlakli/ahlaksiz,
yardimsever/umursamaz, yoksul/zengin,
duyarli/duyarsiz gibi ikilikler kurulmaktadir.
K&r bir kemancinin disip yaralandigi
sirada Ulker, tanimadigi bu adama yardim
icin ¢irpinirken Aylin umursamaz bir tavirla
iihar’a “Hadi ilhan, eve gidelim. Koca késk
bombos. Canim sevigsmek istiyor”
demektedir. Boylece diyalog onun
g6rmemisliginin, umursamazliginin, cinsel
anlamdaki rahathginin altini cizmektedir.
Abisel zenginligin k6tu bir sey olmadigini
ancak sinifsal ¢catismalarinin
yumusatiimasi amaciyla yerli populer
filmlerde olumsuzlandi§ini saptamaktadir
(Abisel, 1994: 206). Bu ylizden Ulker her
firsatta paranin degil askin 6neminden
bahsetmektedir.



Filmsel anlatinin ana karakterlerinden
ilhan, zengin bir ailenin ogludur. Bekarken
daha rahat hareket edip, capkinlik yapip,
eglenen llhan, evlilik yolunda adim atarken
ailesine disk(n biri olmaya baslamaktadir.
Erkegin evli ya da bekar olmasi onun
davraniglarini etkilemektedir. Evli erkek
icin ailesi ve isi cok énemli duruma
gelmekiedir. Bekarken ¢ok da ¢aliskan
olmayan ilhan evlendikten sonra erken
kalkmakta, isine glcune gitmekte, bu
durumu da “artik evli barkli olduk” diye
agtklamakiadir.

Filmsel anlatinin mekan: go¢ olgusu ile
ilintili olarak kirsal alan/kentsel alan
karsithginda kuruldugu bir diger zithgin ise
ic mekan/dis mekan arasinda kuruldugu
saptanmaktadir. Kirsal alandaki huzurlu
yasamindan imkanlari daha fazla olan
istanbul’a okumak igin giden Ulker'i kente
ait tehlikeler beklemekiedir. Arkadasini
bulmak i¢in gittigi ilk yerde kendisini
sarkintilik eden bir adamdan zorlukla
kurtulur. Kaldig: otelde hayat kadinlar
bulunmakita polis baskini ile karakola
gitmektedir. Kadinin blyldk sehirlerdeki
sikintilara gogis germesi erkek destedi ile
olmaktadir. Diger yandan filmsel anlatinin
blylk kismi i mekanlarda gecmektedir.
Bu durumun en biytk nedeni, kadimin ait
oldugu alanin kamusal alan yerine ev
icerisinde konumlandirilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ulker evienmeden
Once okul milsameresi, okul kaydi gibi
nedenlerle disariva cikarken tek basina
ciktigl takdirde sikintilar yasar, bu yizden
babas! onu okuldaki eglenceden almaya
gelir, evlendikten sonra da tek basina
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disarida gésterilmez, esi ile beraber
hareket ettigi goriimektedir.

Buruk Ac/min filmsel anlatisi dzelinde
karakter, mekan ve diyalog
olusturulmasinda belirgin olarak kurulan
ikili karsitliklar ile anlam Gretilmektedir.
Boylece empati kuran izler kitle Gizerinde
etki arttirllabilmektedir.

Sonug

Melodram Tirkiye’de de dinyada oldugu
gibi ekonomik ¢ékintinin dst rahlede
oldugu bir dénemde sinemaya hakim
oldugu, bu kaliplarin Tirkiye sinemasinda
Yesilcam dénemine adini verdigi
gorilmektedir. Ozellikle kadin seyirciyi
hedef alan tir, bulunulan sartlara
katlanma, dayanma ya da bu kosullan
kabullenmeleri noktasinda kadinlara
destek olmaktadir. Filmsel anlatilarinda
déneme ait sorunlari ikili karsitliklar
seklinde kurgulayan (6rnegin
zengin/yoksul ya da go¢ dolayisiyla
kentsel alan/kirsal alan), izleyicisini
yonlendiren ve onlara hangi yanda
olmalar gerektigi konusunda yol!
gbsteren/etkileyen Yesilcam melodramiari,
dénemdeki toplumsal gerginligin
azaltilmasi noktasinda da dnem
tasimaktadir.

Kiltirel yapi icerisinde kadinin yeri,
durmasi gerektigi nokta, sinirlart ve
rollerinin belirlenmesi, bu filmlerin
degismez islevini olusturmaktadir. Buruk
Aci, filmsel anlatisinda bu ikili yapilar
dolayisiyla ataerkil dinyayi olagan ve
dogal sunmakta, aile kurumunu



yiicelttikleri gibi ayni zamanda cekildikleri
ddéneme ait kadin ve erkek rollerini
tanimlamaktadir. Ozellikle kadin seyirciyi
hedef alan tur, onlara bulunduklar sartlara
katlanma, dayanma gibi gu¢ vererek
kosullari kabullenmelerini saglamaktadir.

Baslangicindan glinimuze kadar olan
degisim ve gelisim sUrecinde melodram
tard, var oldugu toplumun ekonomik,
sosyal ve kultarel yapisina goére
bicimlenmistir. Zamana uyum saglayp,
izleyicisine yeni hayaller sunarak, var olan
toplumsal diizene ve sartlarina nasil uyum
saglamalari ve/veya dayanmalari
gerektigini de géstermistir. Sonug olarak,
Buruk Aci’nin filmsel anlatisinin égeleri en
temelde karsitliklar ve dislamalar
dlceginde varlik bulmakta, bdylece etkisini
arttirmaktadir. Bu kargitliklar en temelde
erkek/kadin, 6zne/nesne, etken/edilgen,
denetleyen/denetlenen, zengin/yoksul,
ahlakli/ahlaksiz, kirsal alan/kentsel alan,
geleneksel/modern olarak
siralanabilmektedir. Agski Memnu, Yaprak
Dokim, Dudaktan Kalbe gibi populer
diziler Yesilcam’in uzantisi olarak gincel
yasamda da izleyiciye ulasan melodram
filmlerinde kurgulanan ikili yapilarin
¢cozilmesinde, izleyenin etkin davranarak
filmsel anlatinin altinda mesaji ¢ézmesi ve
filmsel anlatidan etkilenme yerine onu
analiz edebilmesi 6nemli durumda
bulunmaktadir.
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Abstract

Physical experiences of people are
essentially a history of existence.
Therefore, since Durkheim, human body
has been regarded as symbols of social
and cultural meanings, and also perceived
as expressions of our ego and in the final
instance, our identity. Thus, body in social
thought is the first and central power which
is difficult to control as a condition for
social coexistence. Controlling the body
made it necessary to control also egos
and identities, in order to become and
survive as societies.

Likewise, arrangements limiting the body,
therefore cultural formation of egos has
become a problem of order as understood
by Hobbes. Thus, the “power” designed
through the body exists also as a
reflection. This definitely corresponds with
what Foucault calls Biopower. Especially
the “male” body and identity, which is the
subject of this position is affected
principally.

The concept of “masculinity” is the most
important representation of Power, as a
totality of practices which define how the
biological male should think, hear, and
behave in the social life, and include roles
and attitudes expected from him just
because he is male. Therefore, while it can
vary among different cultures, it is also
possible to see different perceptions of
“Masculinity” within the same culture. In
other words, masculinity as a social
gender does not have an eternal definition



like the biological one, and this is totally a
cultural design.

It can be argued in the final analysis that
the hegemonic position that male has
achieved in the social order causes the
neurotic construction of the mentioned
society through reason adorned by
narcissism. In this context, a "Conception
of Masculinity" in post-90 Turkish cinema
can be mentioned by considering socio-
economic and cultural changes. In this
direction, this conception is demonstrated
with the films taken on. The aim of this
article is to introduce a critical viewpoint by
taking up the "Conception of Masculinity"
designed by the power in the context of
post-90 Turkish cinema.
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insanlarin bedensel deneyimleri dziinde
varolusun bir tarihidir. Bundan dolayi
Durkheim’den beri, insan bedeni, sosyal
ve kulttrel anlamlarin 6nemli sembolii
olarak kabul edilmektedir. Bu acidan
bedenlerimiz ayni zamanda,
benliklerimizin ve kimliklerimizin
disavurumlari olarak gérilmektedir. Sosyal
distncede beden, toplum halinde
varolmanin kosulu olarak, kontrol ediimesi
zorunlu olan ilk ve merkezi glctur. Bedeni
kontrol etmek, toplum olmak ve kalmak
icin benliklerin ve kimliklerin kontrolund de
zoruniu kilmaktadir.

Birey, toplumsaln icinde kendini
tanimlarken ayni zamanda da
kavramlastirmakiadir. Bunu yaparken de
belirli bir zaman ve mekanda “Oteki”
olarak algiladigi bireylerle kendini
kiyaslamakta farkliligini belirlemektedir.
Aslinda, bu bireyin kendi tanimini tarihsel
olarak insa edilmis bir temsilier sistemine
gbre kurgulamasidir (Bilgin, 1995: 78).
Birey, gegmis ve buginin yeniden
yorumlandigi noktada kimlik olarak
adiandirdigimiz kendi tanimina
ulagsmaktadir. Bu kimlik, toplumsal
varolusumuzdaki amacimizi, degerlerimizi
ve bizi biz yapan her seyi onama niteligi
olan “benlik” denilen bir 6ze sahiptir. Yani,
kimlik, benligin sosyal olarak ifade edilmis
veya tiplestirilmis halidir. Bu durumun
tasarimi da bedenlerimizdir.

Bu baglamda benligi belirleyen beden,
gUnllk hayatin pratikierinde karsilasilan
durumlara ve olaylara cevaben



yasantilamanin dogurdugdu bir
sekillenmedir. Bireyin kimligi de bu
anlamda gunlik hayattaki etkilesim
6runtidlerine gdre insa edilmis bir sosyal
tanimdir. Ornegin, givinme, bu gergeve de,
bedeni korumanin basit bir araci degil,
benligin ve kimligin disa vurumu sembolik,
bir anlatimi olarak gorilmektedir (Giddens,
1991: 62).

insanlarin beden imajlari ve anlamlari
kendi benlik ve kimlik
kavramlagtirmalariyla beraber icinde yer
aldiklart maddi ve sosyal gevre iligkilerini
belirlemektedir. Bunun icin, beden, sadece
sembolik ve kultirel bir alan degil, ayni
zamanda, toplumsal denetimin araci ve
alanidir. Beden yagantisal olarak, oteki ile
iliskimizi tanimlayan,
benligimizin/kimligimizin, dolayisiyla 6znel
gercekligimizin disavurumudur. Sosyal
olarak beden, sosyo-kiltirel anlamlarin
Uretilmesinde ve yansitiimasinda énemli
bir aractir. Siyasal olarak beden, iktidar
iliskilerinin 6znesi ve nesnesidir (Saribay,
1997: 47-56).

Bu dogrultuda, bedeni kisitlayici
dizenlemeler, dolayisiyla benliklerin
kdltarel olusumu, Hobbes’un anladigt
anlamda bir diizen sorunu haline
déntsmdistur. Dolayisiyla beden Uzerinde
kurgulanan “iktidar” ayni zamanda da bir
yansima olarak kendini var etmektedir. Bu
durum, tam da Foucault’nun Biyo-iktidar
kavramina denk diusmektedir. Bio-iktidar
kavrami, bilgi/iktidar kuraminin glindelik
hayattaki yansimalaridir. Bu kavram
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hayatin her alanina girerek bireylere ve
toplumlara hitkmetmektedir. Ozellikle bu
konumun 6znesi olan “Erkek” bedeni ve
kimligi bu durumdan birincit olarak
etkilenen konumdadir.

ik insandan ginimiize gérsel hafizamiza
yerlesen beden imgelerinin temsil ve
sunum bigimleri bireylerin toplumsal yap!
icerisinde Gstlendikleri roller ve konumlar
arasindaki iliskinin yansimasidir. Beden bir
kurgudur. Dolayistyla toplumsal bir tasarm
strecini gerektirmektedir. Bundan dolayi
beden, her bireyin dogustan getirdigi
biyolojik cinsiyetinin yani sira kiitirel ve
sosyal yapi i¢cinde ortaya ¢ikan toplumsal
cinsiyetinin olusturuldugu bir sUrectir.
Beden, toplumsal olania biyolojik
cinsiyetimiz arasindaki uzlasma ya da
geliskinin mekanidir. Bundan dolayi
iktidarin hem 6znesi hem de nesnesi
konumundadir. Bu noktada Foucault'nun “
Soylemsel Ozne” kavramint dding
almamiz gerekmektedir. Yani insan bedeni
sadece fizyolojik bir yapi degil ayni
zamanda da kiltirel ve sosyal yapi olarak,
bir sdylem bicimidir. Dolayisiyla bedenin
gostergesel bir niteligi vardir. Bundan
dolay! séylem maddi varolusunu bedende
ortaya koymakitadir.

insanlik tarihinin her déneminde ortaya
cikan farkli iktidar pratikierinin insan
tasarimi ve dunya gorisd, olusturduklart
beden imgesinde ve bu imgenin
somutlanigi olan giindelik varolus ve
eylemlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Béylece
iktidar insan bedeninde elle tutulur gézle
gdraldr bir form kazanmaya baglamaktadir.



iktidar ve Erkeklik

Sanayi Devrimi ile birlikte beden son
derece dnemli ve farkh bir nitelige burindr.
Makinelesme siireci bedeni yepyeni bir
tasarima dogru tasimaktadir. Gigla,
kuvvetli ve kasli bedenler tGretim slrecinin
en 6nemli gereksinimleridir. is glictine
duyulan ihtiyactan dolayi kadin bedeni de
artik Uretim sUrecine dahil edilmektedir.
Sanayilesmeyle birlikte blyUk bir artis
yasayan Uretim sUrecinin beraberinde
tiketim siirecinin de gelmesi
kaciniimazdir. Dolayisiyla, kapitalizmin
yarattigi tiketim kltdrinGn 6ncelikli hedefi
bedenlerdir. Bu baglamda, kapitalizmin
kulttrel kodlari, dogrudan tiketimi ve
Uretilen nesnelerin thketimini saglayacak
bedenleri esas almaktadir.

Kapitalist sistemde iktidar, bireyleri,
makineler araciligiyla kullagtirmis
(makinesel kullastirma), makineye
dénistirmis ve sosyal boyun egmelerini
saglamistir (Deleuze ve Guattari, 1993:
87-88). Bdylece bedenler sadece iktidarin
atil ve onaylayici hedefleri degil, onun
aracis! haline déntdsmauslerdir. Diger bir
deyisle, iktidar bedenleri gegis yolu olarak
kullanmaktadir. Iktidar, onlari beden ve
ruhlariyla o sekilde icine alir ki, kendilerine
sunulan seylere hi¢ direnmeden kapilirlar
(Horkheimer ve Adorno, 1996: 22).

Bedenin, hareketlerin, sdylemlerin,
arzularin bireyler olarak tanimlanmasi ve
tasarlanmasi tam olarak iktidarin birincil
amacidir. Yani beden, iktidarin diginda ve
karsisindaki sey dedgil, iktidarin birincil
derecedeki yansimasidir. Beden iktidarin
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bir etkisi ve ayni zamanda, bir etkisi
oldugu élctide de aracidir: iktidar kurdugu
birey lizerinden isler (Foucault, 2000:
107). Iktidar, tipki bir ag gibi, olusturdugu
bedenlerden ve kimliklerden gecis
yapmaktadir. Bltln bireylerin bedeninde
iktidar vardir.

Erkek bedeni iktidarin hem 6znesi hem de
nesnesi olarak her dénem ve kiltirde
farkli erkeklik tasarimlarini beraberinde
getirmektedir. Bu dogrultuda erkek ve
iktidar pratiklerini Parsons cinsiyet rolleri
kuraminda psikolojik nedenlerde ararken,
bazi kuramcilarda erkegin de erkeklik roli
tarafindan ezilmekte oldugu gérisine
dayanan “cinsiyet rold kurami’ni
gelismektedir.

Andrew Tolson, alternatif bir yaklagimla
sosyolojik perspekiif ile kapitalist is
kaltrandn erkekiigin insasindaki rolin
incelemektedir. Tolson, is¢i sinifi
erkeklerinde “fiziksel glc¢, dayaniklilik ve
erkekler arasi dayanisma”, orta sinif
erkeklerinde “rekabet, hirs, toplumsal
sorumluluk duygularini belli etmeme”,
barokratik gorevlerdeki erkeklerde ise
“gorev duygusu ve kendini disipline
edebilme” ilkeleri Gizerine kurulmusg
“erkeklik” insas) oldugunu savunmustur
(Maral, 2004: 129).

Hegemonik Erkeklik

Erkeklik kavrami hegemonik iligkiler
icerisinde ele alinmalidir. GUnku bir KGltar
icerisinde belli bir ddnemde var olan
birden cok erkeklik tantmi vardir. Bunlar
arasindaki “ittifak, egemenlik ve boyun



egme iligkileri” son derece belirleyicidir.
Baska bir ifade ile “erkeklik” tanimi
Uzerinde yUrGtllen hegemonik bir iktidar
micadelesi, yani “toplumsal cinsiyet
politikalari” vardir. Ornegin escinsellik
Uzerinde yaritdlen micadele bu
politikalarin en gérindr hale geldigi
sdylemsel duzlemi olusturur (Maral, 2004:
129).

“Hegemonik erkeklik” kavrami herhangi bir
tarihsel ddnemde ve kulturde erkeklik
tanimini ve erkekleri insa edenin “erkekler
ile diger erkekler ve kadinlar arasindaki
toplumsal iktidar iligkileri” oldugunu ileri
surmektedir. Dolayist ile “erkeklik” farkl
bir¢gok sdylemi icinde barindirr; bunlardan
egemen olani “kadinlar ve diger erkekler
Uzerinde ataerkil bir iktidan” icermektedir
(Alemdaroglu ve Demirtas, 2004: 211).

Hegamonik erkeklik kavrami, erkeklerin
kendilerini sadece kadinlar Gzerindeki
degil, diger erkekler Gzerindeki kontrol ve
egemenlik iligkileri Gzerinden de
tamimladiklarini ifade etmektedir
(Donaldson, Alemdaroglu ve Demirtas,
2004: 211-212).

Bu kavram ayni zamanda Trkiye gibi
geleneksel toplumiarda erkekler tzerine
yaptigi “erkek” tanimi ile en byiik engel
gibi gériinen geleneksel sdylemin de
incelenmesine olanak verir. Ulkemizde
“erkeklik” taniminin ataerkil iktidari
pekistiren geleneksel bir séylem ile
“modernlesmeci resmi sdylem” olarak
adlandirabilecegimiz bir karsi durusia olan
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micadele i¢inde bicimiendidi sdylenebilir
(Alemdaroglu ve Demirtag, 2004: 211).

Ataerkil iktidar erkege kendisini aile ve
toplum icerisindeki iliskileri ile tanimlama
imkani verirken modernizmle birlikte artik
erkegi tanimlayan emegidir. Dolayisiyla
eger bir erkegin isi yoksa harcadigi emek
olmadidi i¢in bir hictir. Bu noktadan
hareketle modernizmin nasil bir erkeklik
tasarimi gerceklestirdigini ve bunun
toplumsala nasil yansidigint agikga
gbrebiliriz.

Bu baglamda modern toplumu énceki
dénemden ayiran 6ncelikle kapitalist
piyasa iligkileridir. Bu durum toplumu ticari
bir toplum olmaya dogru evriltmistir. Bu
yUzden dénemin yikselen degeri
rasyonellesmedir. Beraberinde gelen
kamusal ve 6zel hayat ayrimi kadin erkek
fliskilerinin ve dolayisiyla iktidarin
tanimlandigi ana diizlemi olugturmaktadir.
Aslinda anilan 6geler her toplumda
mevcuttur, bunlarin modern toplumun
karakteristigi olarak anilmasinin nedeni
“modern hayatin merkezi ve yaygin
Ozellikleri haline gelme(leri)dir”
(Alemdarogiu ve Demirtag, 2004: 16-17).

Piyasa iligkilerinin gelismesinin en énemli
sonucu igbdlimudar. ishslim bireyi
onceki toplumlarda goriimeyen dizeyde
dider bireylere bagimli hale getirmektedir.
Kapitalist sistem bir yanda bireyi rasyonel
distnen, kendi ¢ikarlarint maksimize
etmeye odakli bir bilince sahip tasvir
ederken bir yandan da arzularini
kesfetmeye ve doyurmaya ¢agirmaktadir.



Modern birey acisindan ilk celigki bu
noktada ortaya ¢ikmaktadir. Arzu
yonelimli, benmerkezci, empati yoksunu
bir bireyin yeniden Uretilerek sisteme
katiimasi son derece sikintili olmaktadir.
Modern birey kendini ¢ikar iliskileri
Gzerinden kavrayan olabildigince soyut bir
kimliklenme bicimine sahiptir.

Nitekim, kurumsal ya da nesnel anlamda
bir rasyonellesme, buna maruz olanlarin
didsince ve davranisinda bu
rasyonellesmeye tekabll eden rasyonalite
tarzlar yaratir (Alemdaroglu ve Demirtas,
2004: 58). Rasyonel aklin icinde hikiim
sUrecegi tek diizen modern olan,
toplumsal cinsiyet rollerinden “erkek” olan,
alanlardan da kamusal alandir.

Dolayisiyla rasyonel birey olarak kamusal
hayatta var olma mucadelesi veren
“erkek™ir. Piyasa iligkileri alanina girmeyi
talep eden kadindan ise erkek aklin
yarattidi diizene uymasi beklenmektedir.

Erkek kamusal ve 6zel hayat ayriminin
kamusal kisminda rekabeici pivasa
kosullarinda rasyonel dustnip
davranacak bireydir. Kadin ise 6zel hayat
kisminda erkegi isgtict olarak yeniden
Ureterek sistemin devamini aile kurumu
dolayimin da saglamakla goérevli irrasyonel
bireydir. Erkegin 6ncelikli amaci ailesinin
gecimini saglamaktir. Gegimi
saglayabiliyorsa kamusal alanin iktidar
dizeninin kO¢UK bir prototipini ailede
kurmaktadir. Yani ekonomik giict ile
ailenin nihai karar mercii olmaktadir.
Erkekler ev icinde kamusal hayatin,
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kamusal hayatta da ev hayatinin temsilcisi
roliint oynamaktadirlar. Ev iginde
oynadiklari rol kamusal dinyanin bir
prototipini 6zel alana tasir, bu yolla
kamusal dinyanin ihtiyag duydugu birey
sadece fiziksel olarak degil, zihinsel
temsilleri ile de evde insa edilir
(Alemdaroglu ve Demirtas, 2004: 74).

Ozel alandaki bagarilar bireylerin
bedenlerinin kimliklerinin parcasidir.
Erkeklerin kamusal alandan farkli olarak
issizlik gibi bir krizi 6zel alanda
6zkimliklerine yonelik bir tehdit olarak
kavramasi bundandir (Alemdarogiu ve
Demirtas, 2004: 83). Bu toplumsal
kimlikler ve bedenler araciligiyla kadinlarin
ve erkeklerin kendileri ve birbirleri
hakkinda dlstince sistemi olugsmaktadir.
Rasyonel zihin duygusal ve ailevi olan ne
varsa kadina atfederek kamusal alandan
diglamamaktadir. GUnkd distnme bigimi
rasyonel olan kamusal alan, duygusal
olani marjinallestirip étekilestirerek kendi
sinirlarini gizmektedir. Bireyin duygusal
olan yani bu nedenle irrasyonel olarak
kabul edilir, “toplumsal var olusun kamusal
ve 6zel alanlart arasindaki ayrimin modern
bicimini damgalayan sey iste bu 6zel
dislama ve tabiyet yapisidir” (Alemdarogiu
ve Demirtas, 2004: 76).

Kamusal ve 6zelin bu aynligi, kamusal
yasamda erkeklerin egemen olmasindan
degil tam tersine iktidarin 6zel ve kamusal
alani kadina ve erkege 6zguymus gibi
tasarlamasidir. Bu acidan kamusal
yasamin eril niteliklerle donandigi kabul
edilmektedir. Kapitalizmin bir deger olarak



yaratti§i iktidar tirG dénistirme, yaratma,
denetleme, 6rgltleme ve sinirlari agsma
dirtisidar (Alemdaroglu ve Demirtas,
2004: 65). Bunlari gergeklestirecek olanin
erkek aklin rasyonel mantalitesi oldugu
kabul edilmektedir.

Her dénemin iktidar pratikieri erkek kimligi
ve bedenini kendi argimanlarina goére
sekillendirmis ve tasarlamistir. Dolayisiyla
glnimUzde kitle iletisim araclari Uzerinde
yortilen iktidar politikalar da beraberinde
yeni erkeklik tasarimlarini getirmektedir.
Ozellikle 90 sonras! yasanilan teknolojik
gelismeler sinema ve reklamcilik
sekidrunin gelismesine ve cgesitlenmesi
neden olmustur.

Yasadigimiz ¢ag goérseliik cagidir. Bak,
arzula ve uygula komutlari benliklerimizi,
kimliklerimiz ve son tahlil de bedenlerimizi
kusatrmistir. Bu kusatiimighik hali bir
erkeklik tasarimi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ozellikle 90 sonras gelisen
ve degisen Tirk Sinemasinda toplumsalda
iktidarin kurguladigi erkek bedeni ve
kimligini bir erkeklik tasarimi olarak erkek
bedenleri Gzerinden ideolojik bir okuma
yapmamiza imkan vermektedir.

90 Sonrasi Tirk Sinemasinda “Erkeklik
Tasarimi”

90 sonrasi Tirkiye'nin toplumsal, siyasal,
ekonomik ve kulttrel tablosu son derece
hareketli, renkli ve yeniliklerle doludur.
Bireyin 6ne ¢ikisi ile olugan gérece
6zgurllk ortami toplumun her alaninda
etkisini gostermektedir. Dogal olarak bu
eksende gelisen 90 sonras! Turk
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Sinemamizda son derece hareketli ve
bircok yeniligin basladidi bir stirece
girmektedir. Ozellikle Diinyada ve
Ulkemizde yasanan teknolojik gelismelerin
Sinemamizda gézle gérilir etkileri vardir.
Dolayisiyla teknik, dramatik, sanatsal,
sosyo-kiltirel ve politik agidan sinemamiz
gelismekte ve degismekiedir. Artik bu
dénemde nicelik agisindan blyik bir artig
gbrulirken nitelik acisindan da son derece
cesitlilik goruimektedir.

Donemin politik, ekonomik ve toplumsal
yapisinin degisimine paralel olarak cok
sayida yabancilasma, iletisimsizlik, zaman,
yollar, terk edilmis kasabalar ve bireysel ig
dlnyalar gibi bireyi ele alan filmier
iretilmistir. Ozellikle bu dénem filmlerde
aidiyet sorunu ve tasgra kimligi tzerinde
durulmakiadir. Bu igeriksel yonelis
beraberinde bigimsel denemeleri de
getirmekitedir.

90l yillar sanat filmleri, bagimsiz filmier ve
ticari filmlerin yani sira yepyeni bir sinema
dilinin yaratiimaya basladigi bir stre¢tir.
Bu bagiamda 6zellikle dnceki dénemlerin
“erkeklik tasarimlar’ndan imgelemde ve
prafikte kurtulmaya baslayan erkek kimligi
ve bedeni yepyeni bir tasarim siirecine
girmistir.

Toplumsal cinsiyetin, biyolojik olan gibi
dogal olmayip kaltdrel oldugunun fark
edilmesi ile erkege atfedilen bitin
geleneksel rollerin aslinda onu ezen,
baskilayan unsurlar oldugu ortaya
ctkmistir. Erkekler “erkeklikleri’ni sadece
kadinlarla olan iktidar iliskileri ile degil,



birbirlerine de ispat ve siirekli yeniden insa
etmek zorundadirlar. Erkekler kendilerine
bigilen bu rollerden ve iliskilerden
rahatsizlik duymaktadirlar. Ancak ayni
zamanda da geleneksel olanin
icsellestirdigi tavir ve davraniglar devam
ettirmektedirler. Clinki iktidar vazgegilmesi
kolay bir yapi degildir. Tipki 1993 yih bir
Atif Yilmaz filmi olan “Gece, Melek ve
Bizim Cocuklar” adl filmde oldugu gibi...

b

Filmin basrol oyuncusu Hakan
Beyoglu'nun arka sokaklarinda yetigmis bir
genctir. Bedensel ve sdylemsel olarak
delikanl denilen geleneksel erkek
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tasarimina sahiptir. Ancak asik oldugu
kadin bir fahise oldugu i¢in para kazanmak
adina onu pazarlamaktan gekinmez. Iste
tam da bu noktada aragsal akil devreye
girmektedir. Cagin ylkselen degeri
benmerkezli bireyler, higbir seyi
yapmaktan cekinmeyen daima cikarina
odaklanan bir “erkeklik tasarimi” s6z
konusudur. Bu durum bedensel
pratiklerine de yansimistir. Para
kazanabilmek adina erkeklerle cinsel
iligkiye girmekten de gekinmez. Ama
elbetteki agcmazlar da vardir. Sevdigi
kadini bir yandan pazarlarken bir yandan
da kiskanir ve her seyi eline yiiziine
bulastirir. Iste modern bireyin de agmazi
tam da bu noktada kargimiza ¢ikmaktadir.
Rasyonel olanla irrasyonel olanin
catigmasidir. Erkeklik, digerlerini kendi
cikarlari lehine davrandiklan siirece
yaninda tutarak kullanma, karsi
durduklarinda uzaklagtirma seklinde
ortaya ¢gikmaktadir. Filmde bedensel
olarak Hakan’in séylemleri erkeksi bir
ifadenin altinda son derece feminen bir
tavri icermektedir.




Bu baglamda Uzerinde dikkatle durmamiz
gereken nokta erkeklidin olusumunun
sosyal bir stre¢ oldugudur. Disiligin aksine
erkeklik verilir. Bu ylizdende bagislanan bir
sey oldugu i¢in her an geri de alinabilir.
Tipki filmde karsimiza ¢ikan Hakan'in
erkekligi gibi. Bu durum oldukga sikintili ve
sarsintihdir. Filmde Hakan’in yasadigi
sikinti ve sarsintilar dénemin getirisi olarak
Tarkiye’nin yani iktidarin icinde bulundugu
durumun aciklayicisidir.

Bu baglamda “Erkeklik Tasarimlary”
Uzerinden yapilan incelemelerde
Psikanalitik kuramin, 6zellikle de Freud ve
Lacan'in kuramlarinin, yapisalci ve
Marksist kuramlarin, Feminist kuramin
blyuk etkisi olmustur. Ornegin Scopophilia
denen bakistan ¢ikan haz bir erkek
hazzidir ve sinemada 'bakis' erkege aittir.
Bu bakis acisi erkek egemen toplumun
sinema Gzerindeki etkisini gdstermesi
acisindan psikanalizle iligkilidir. Erkek
egemenligi ve phallocentrism (penis
merkezcilik) esasen birbiriyle iliskilidir;
fallus gucun/iktidarin, sahip olmanin
simgesidir. Ornegin silah imgesi sinemada
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glcun dolayisiyla fallusun simgesidir.
Kadinin fallusu yoktur, igdis edilmistir. Bu
da kadinin fallusu olmadigindan eksik ve
bu nedenle de dedersiz oldugunu 6ne
stren Freudyen kuramla iligkilidir.

90 sonras| yaganan siyasi, sosyal ve
ekonomik karmasanin ¢alkantili
yansimalarinin sikga yer verildigi filmlerin
yani sira bir dénemin artik tamamen
bittiginin yeni bir ddnemin basladiginin
habercisi olan filmlerde s6z konusudur.

Yavuz Turgul’'un “Eskiya” adl filmi yepyeni
bir “erkeklik tasarimi”nin adeta
habercisidir. Baran, Berfo ve Cumaali bir
Onceki donemin erkeklik tasarimlar olarak
iyilik, kétulik ve delikanhligr temsil
etmektedirler. Baran 35 yillik
mahkumiyetinin sonrasinda sanki
zamansiz, mekansiz bir bedene ve ruha
sahip olmus gibidir. Berfo, aletlere bagh
yasamaktadir. Bu artik can ¢ekismekie
olan bir erkeklik tasarisini yani iktidarn
simgelemektedir. Cumaali ise yeni



donemin erkeklik tasarisidir. Ancak bu
tasarinin toplumsalda varolup
olamayacagi stiphelidir. Baran'in ve
Berfo’nun 8lmesi metaforu derin bir
toplumsal degisim dénisimin
gostergesidir. Cumaali ise piyasa
iliskilerinin ilerleyebilmesi i¢in rasyonel
yanini hayati pahasina glclendirmeyi
6grenen yeni erkegin dogusunun
simgesidir. O artik sevdigi insana kayitsiz
sartsiz glivenmeyecek, ¢ikarlari
dogrultusunda hareket etmeyi 6grenecek
olan erkektir. O artik iktidar iligkilerinin
tasarladidi erkek tipidir. O, artik tim
kadinsi davranis ve dzelliklerden kaginan;
basari, statl kazanimi ve ekmegini
kazanma yetkinligi; gug, para ve
badimsizlik; saldirganlik, siddet ve cesaret
(Atay, 2004: 11-12) iceren bir tasarimdir.
Rekabetci piyasa kosullarinin tanimladigi
gibi...

90'larin ortalarindan sonra sayilar hizla
artan fakirlik, evsizlik, agorafobi, 90’lar
sonrasinin siyasi suclari, devlet-mafya
iliskileri, evsizler, tinerci cocuklarin
yasamlari bircok yonetmen tarafindan
sinemaya aktariimistir. Toplumdan
diglanan bu kisilerin de duygulari
olabilecedini marjinal bir hayatin igcinde
olan bitenin aslinda tUm toplumun sorunu
ve sorumlulugu oldugunun alti ¢izilmistir.
Ama elbetteki bu alti ¢izilmis durumlar yine
iktidar iliskilerinin kurguladigi “erkeklik
tasarimlari” Gzerinden ilerlemektedir.

iktidari ve onun pratiklerini
icsellestiremeyen erkek hem bedensel
olarak hem de toplumsal olarak
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otekilestiriimektedir. Bu ylizden de evsiz,
tinerci, fakir ya da siyasi suclu olarak
toplumsalin digina itiimektedir. Dervis
Zaim'’in “Tabutta Révasata” adli filmindeki
Mahsun iste bdyle bir erkektir. Aidiyet
sorunlari vardir. Kamusala ait degildir
cunk( hegemonik erkeklik tasarimina
uymamaktadir. Homofobik erkeklik
tasarimina da dahil olamaz ¢iinki cinsel
pratikleri bu dogrultuda degildir. Bu ait
olamama durumu hem bedensel imajina
hem de zihinsel yapilanmasina
yansimaktadir. Evsiz, issiz ve kimsesizdir.
Dolayisiyla iktidar sadece ona karsi
uygulayicidir. iktidarin cift tarafli karakteri
onun kimliginde ve bedeninde yoktur.
Oysa erkeklik iktidarin hem 6znesi hem de
nesnesi olmak demektir. Bu durum stz
konusu olmadiginda erkekligin ve
dolayisiyla toplumsalin ¢okisi
kaginiimazdir.

Uretim bigiminin postfordizme yasamin
postmodernizme evrildigi glinimiizde post
kimlikler ve bedenler gibi “erkeklik” de



parcalanmis, belirsiz, kaygan ve istikrarsiz
oldugu igin ancak sireg halinde
kavranabilecek sdylemsel kimliklere
dagiimistir (Kellner, 2004:180).

Postfordizmin seri hareket etme, her an
degisime hazir olma, risk alma,
dizenlemelere daha az baglanma
beklentileri de eklenince glinimiiz
postmodern erkedi “kararsiz, yon(n(
kaybetmis ve cogu zaman da kederli"
(Salzman, Matathia ve O'Reilly, 2006: 20)
bir ruh haline burindirmektedir.
Postfordizm erkekien ¢ok daha esnek
olmasin talep etmektedir. Clnku esneklik
kaygi, glivensizlik ve risk yaratmaktadir.

Bu durumun yansimasi olarak son dénem
filmlerimizde goérilen “erkeklik tasarimi”
rasyonel akli ile piyasa kosullarinda var
olma savas! veren, kimliginin muglak
sinirlarini 6zel alandaki kadina bakarak
Gizen ya da gizemeyen bireylerdir. Piyasa
iliskileri onu benmerkezli, arzu yénelimli
yaparken, rasyonel mantik bagkalarinin
¢ikarlarini distinmekten alikoymakta,
kamusal/6zel alan ayrimi da tiim bu bakis
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acgilarini 6zel alana 6zgl kilarak kamusal
olani sorgulamaksizin mesrulagtirmakta,
ozel alan Uzerinde hakim kilmaktadir.

2008 yili bir Cagan Irmak filmi olan “Issiz
Adam” tam da bu yéneligleri “erkeklik
tasanimi” baglaminda icinde
barindirmaktadir.

| —

s e L W

Basrol oyuncusu Alper cagimizin erkeklik
tasariminin bir prototipidir. Maddi manevi
bir ¢ok seyin icinin bosaltildidi,
siglastinidigr, anlamsizlastirildigi ve
basitlestirildidi bir cagda yasiyoruz.




Tuketim toplumu olmanin getirdigi her
seyin alinabilir satilabilir olmasinin mantigi
erkekleri tek boyutlu, basit bir seviyeye
indirdi. Bu basitlik icinde bitip tikenmeyen
arzular hep ylizeyseldi. Her sey olabilir,
olur, gecer ve gider. Oysa biz belki de hala
19. ylzyihin sévalye ruhlu erkeklerine,
tutkulu kadinlarina hasretiz. Glnki o
zamanlar ugrunda savasilan, élinen ve
sUriinllen her seyin bir anlami vardi.
Anlamin olmadigi yerde insanlik insan
olmanin ayricaligini kesfedememektedir.
Dolayisiyla cagimizin gergedi si1g, cabuk
tiketen, ne aradigini ve nasil mutlu
olacagini bilmeyen ama delicesine
mutlulugu isteyen erkeklerle doludur. Para,
kariyer ya da san, séhretin peginde kosan
ya da egolarini biyitiince mutlu olacagini
zanneden “erkeklikler”.

Bu baglamda filmde karsimiza ¢ikan
“erkeklik tasarimi” Alper’in varolusunda ve
bedensel deneyimlerinde kendini
gostermektedir. Alper icin cinsellik
alinabilir, satilabilir yani ¢cagin getirisi
olarak metalastirilmis bir alandir. Agk ve
sevgi ¢ok anlamli degildir, ¢linki onlarin

degisim degeri yoktur. Bu ylizden bir anda
her sey bitebilir ve baglayabilir. Erkeklik de
béyle bir seydir. Bir glin bir bakarsiniz
“hegemonik erkeklik” halleri igindeyken
diger giin “homofobik erkeklik” pratikleri
icinde olursunuz. Béylece ¢agin
Postfordist yapisi toplumsalda var olan
“Erkeklik Tasarnimlar” sinemada
yansimasini bulmakitadir.

Sonug olarak iktidar baglaminda ele alinan
genelde beden 6zelde erkek bedeni ve
kimligi bir tasarim sirecidir. Bundan dolayi
beden iktidarin en énemli denetim araci ve
alanidir. Glnk( beden siyasallagsmig ve bir
tiketim nesnesi haline dénutstrtimastdr.
Bdylece bedenin her acidan tiketiimesi
degdisim dederine indirgenmesine yol
agcmistir. Yani erkek bedeni de ticari bir
yatirim haline gelmistir. Ten bile artik giysi
gibi gériinmektedir. Aslinca binlerce yildir
insanoglunun aci ceken beden imgesinde
6z itibariyle bir degisim yoktur..Ylzyillar
icerisinde degisen tek sey bedenlerdir.
Degismeyen tek sey ise iktidardir. Bundan
dolayr 90 sonrasi Tirk Sinemasinda
erkeklik tasarimi dedigimiz slire¢ Modern
ve Postmodern dinamiklerin toplumsalda
meydana getirdigi degisim déntstmlerin
bir yansimasi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Clnk filmler daima toplumu
yansitmaktadirlar.
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Abstract

This paper analyzes the representations of
the ‘other’ and a precess of creating an
other cinematic language in Hiseyin
Karabey’'s movie, Gitmek My Marfon and
Brando. And also compares this text with
Mahsun KirmizigGl's Ginesi Gorddm in
point of to see others.

The first film is based on the story of a
journey taken 1o Irag during the war by a
young Turkish woman named Ayca, who
risks her life to see her iragi Kurdish love,
Hama Ali. The people in the main roles
are not types we are accustomed to
seeing in films. They are real people, they
are our neigbours. Director said his
purpose was to understand and show
other lives to us we avoid to touch: "Be a
little different from the others, try to
understand the spiritual state your
brothers and sisters are in, support them."

We suggests Russian philosopher Mikhail
Bakhtir's concepts including creative
understanding as an alternative strategy
for cinema of others. Bakhtin emphasizes
differences in language styles, territorial
and social dialects, professional jargons,
and so on should make important
methodological points for the study of
especially intercultural communication.
Intercultural relations are only meaningful
when the authenticity and quality of
relational worldviews are ‘measured by
dialogic angle at which one consciousness
is juxtaposed to another Bakhtin finds a
dialogic side in all sociability that is
constituted by an active existential



response built in the utterance itself. The
process of constructing the self, for
Bakhtin, involves the hearing and
assimilating of the words and discourses
of others (mother, father, relatives,
friends, representative of religious,
educational and political institutions, the
mass media and so forth), all processed
dialogically so that the words in a sense
become half one’s own words.

The Other, human or object, always
possesses a voice. The important point is
ability of listening other’s voices. Ayca’s
voice can reach to otherside of the border
and we fravel with her fallowing that voice.
Karabey creates new cinematic strategies
to tell their story and these pratices
become a different voice of his cinema. On
the contrary Gunesi Gérddm’s director
uses a conventional cinematic voice
borrowed from western cinema and his
story is in Bahtinian terms, not dialogic.
The main focus of this work will be
analyzing of this two different style of
cinemamaking with regard to concept of
“other”.

Actually Bakhtin pay attention o ‘road’
chronotope. Bakhtin noticed the road's
potential for encounter, where people
separated by social and spatial distance
can accidentally meet: "any conirast may
crop up, the most various fates may collide
and interweave with one another”. Bakhtin
furthermore emphasizes the fact that the
road chronotope is a metaphor "made
real.” Both of films have travels on the
road. For Ayca and us as audiences road
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a place 1o see others, to dance with them
in their weddings... it is a chronotope that
creates various types of meeting.



“... ve bir de tim kahrolasi sinirlari havaya
ucguracak bir kalbim.”

Ulkemizde az sayida calismada
yéntembilim olarak tercih edilmesine
karsin Rus edebiyat kuramcisi Mihail
Mihailovi¢ Bahtin’in yaklagimi Batida film
calismalarinda siklikla kullaniimaktadir.?”
Film elestirisi alaninda 1960’lardan beri
agirligini hissettiren Metz-Althusser-Lacan
paradigmasina bir alternatif (ve dizeltici)
olarak Bahtinci yaklasim, sinemasal
metinlerdeki diyalojik iliskilerin énemini,
karnavalin modern gérinimlerinin her
tarld iktidarr alasagi etme potansiyelini,
“kronotop” kavrami Uzerinden sinemasal
uzam ve zaman iligkilerini ve karakter-
yazar (ydnetmen) etkilesimine yaptigi
vurgu ile autheur-kahraman diyalojisini
(buna Bakhtin’in bir basligindan analojiyle
‘Sinemasal etkinlikte ydonetmen ve
kahraman’ diyebiliriz) 6ne ¢ikarip
inceleyerek bize ufuk agici bir perspektif
kazandirmaktadir. Bahtin bir debiyat
kuramcisidir, Bahtinci fikirler
yorumlanirken ¢ogunlukla disinirin
aslinda aklinda olmayan alanlar ya da
amaglar devreye sokulur. (Yaren 2008)Bu
yorumlama alanlarinin énemlilerinden biri
sinemadir, Ulkemizde pek gériimeyen
Bahtinci sinema elestirisi Batr'da 6zellikle
Robert Stam’in calismastyla (Stam, 2000)
kendini kanitlamistir, bu calisma 6zellikle
Kristeva’'nin altmislarda metinlerarasilik
olarak kullandigi Bahtinci temel fikrin,

# Bu konuda birgok calisma olmakla birlikte biz temel
6nem tasiyan bir eseri Robert Stam’in Subversive
Pleasures kitabini analim.
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ciftseslilik fikrinin sinema alaninda 6zellikle
islevsel oldugunu ortaya koymaktadir.
Bahtin’in temel kavramlari sinema
alaninda kullanildidinda bugiine kadar
olandan farkh vurgulara sahip bir sinema
elestirisi ortaya ¢ikacaktir. Bu elestiri
cogulcu ve dogasi geregdi elbette politiktir.

Burada anilan filmler, Mahzun
Kirmizigtilin Ginesi Gorddm ve Huseyin
Karabey'in Gitmek adli filmleri 6zellikle
‘Gteki’ni tasarlama stratejilerinin farkhhg:
acisindan konusulmaya deger filmlerdir.
Dolayistyla bagligimizdaki gibi digerini
tanimaya, onun kimligini 8grenmeye ve
kabullenmeye bir yolculuk séz konusudur.
Kuskusuz éteki meselesi, 6tekinin dili,
kimligi kavramlari Bahtin’den bagimsiz
olarak da son derece dnemlidir. Ulkemizin
reel politik atmosferi ve ulus devlet
sancilari géz 6énine alindiginda da &teki
ile yizlesme ve onu tanimada sorunlarimiz
oldugu ortadadir. Oysa bagskalarina,
Otekilere ihtiyacimiz vardir ¢inkd ¢inki
insan kendi dis gérinimnd bile gérip bir
bltin olarak anlayamaz; hicbir ayna ya da
fotograf yardimci olamaz ona bu konuda;
gercek dis gériinisiimUz yalnizca
baskalari tarafindan gértlip anlasilabilir,
¢unkl onlar mekan icinde bizim disimizda -
konumlandiriimisglardir ve onlar
baskalaridir. Ne yazik ki Glinese Yolculuk
gibi bir film Greten, Zaim’in Qavmur’unda28

% Dervis Zaim son soylesilerinden birinde “Ttirk
sinemasinin bence tarih boyunca en énemli
eksikliklerinden bir tanesi diyaloji yerine monolojinin
daha baskin olmasi. Farkli goriigleri savunan insanlar
birbirleriyle konusmayi basaramadilar... Dominant
anaakim sinemasi elbette ki var olacak. Bunun yani



Otekine stilistik ama samimi bir bakis
getiren Tirk sinemasi diger yandan
Muro’yu Gretmekte ya da Gz Sancisi gibi
filmler yaparak 6tekinden s6z etmeden
ona dair film yapar gibi davranmaktadir;
sonug bir miisamereden ibarettir.

Bu iki filmi secmemizin nedeni birinin
sessiz sedasiz ama son derece etkili bir
sekilde digerininse son derece gosterigli
ama samimi olmayan bir tavirla tirkiye'de
otekilerin gercegine egilmeleridir.
Meramimizi bastan sdylersek Kirt sorunu
Uzerine olmayan ve yénetmeninin politik
olmadigini séyledigi Gitmek dzellikle bu
konu Uzerine yapildidi sik sik dile getirilen
Glinesi Gordiim’e gbre ¢ok daha fazla sey
soylemektedir. Nihayetinde izleyici bir
kahramanin attigi nutuktan degil gérdtigu
hayat pargalarindan daha cok etkilenir.
(www.sinemakeyfi.com 2008)

sira daha alternatif arayiglara sahip sinemalarin da
varolmasini saglamamiz gerekiyor” diyerek son
derece Bahtinci bir yaklasim kullanmaktadir. Erman
Ata Uncu,, “Yerel Sinemalar”, Radikal 2, 28 Ocak
2007, .13
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Her Iki filmde de Bahtin'in temel
kronotoplarindan ‘Yol ve yolda olmak’ s6z
konusudur, bu yol dtekine ¢ikmaktadir.
Kronotop anlati metninde zamanin ve
uzamin etkilesimi olarak tanimalanabilir,
daha ¢ok mekana dairdir. Bakhtin yol ve
kargilagma kronotoplarini Dostoyevski ile
ilgili calismasinda ortaya koyar.
(Karabey'in filminin adindaki gitmek
Otekine gitmek, dolayisiyla Bahtinci
anlamda kendine gitmek olarak
okunabilir). Bakhtinci anlamda diyalojik bir
filmde (o roman der biz film igin
kullaniyoruz) karsilagmalar yolda cereyan
eder. Ozne igin 6tekini tanimak bu tir
kargilasmalar ile mimkdanddr. (Tark
sinemasinda Yilmaz Glney'in Yol ve
Ustaoglunun Gdnege Yolculuk filmleri bu
kronotopu basariyla kullanirlar.) Ayca
Damgaci Gitmek filminde Iran sinirina
giderken yolda karsilastigi cok sey
arasinda bir yerel Kirt digint de vardir.
Burada film anlatisindan sapar ve uzun
stire Damgacinin gidip diiglne
karismasini hatta dayanamayip onlarla
oynamasini gosterir. Cevredeki askerler
bu duruma anlamaz gozlerle bakarken film
bu karsilagsma ile ortaya bir hayat
manzaras! koyar ve biz durup étekine dair
algilarimizi gézden gegciririz. Clinkd
mesele kalkip digerinin digtiniinde
oynayabilme meselesidir. Oysa Glinesi
Gordim meseleyi iddiali laflarla
aciklamaya galigirken (mesela Isvegdeki
amca bastakiler kendi aralarinda kavga
etmese sorun ¢ozulur gibi bir tahlilde
bulunabilmektedir.) bu basit gergekligi
gdzden kagirmaktadir, amca bu
saptamalarini modern Isveg yollarinda



giderlerken yapar. Bir yanda
Bulgaristandan alinmis skorski
helikopterleri, ugan kameralar,
agirlastirilmis ¢ekimler, epik anlar (site
kan dismesi) bir holivud filmindekine
benzer bir duyguyla salonda ¢ikmamizi
saglarken diger tarafta basit bir yolda
kargilasma sahnesi bize sorgulama
yasatmaya yetmektedir. Ginegi
Gdrdim'de Yol kargilasmalarin yasandigi
mekanlar degil ya memleketten ayrilis ya
da memlekete dénlsin yasandidl ara
alanlardir.

Yol kronotopunu birakip metnin gogulcu
yapisini vurgulayan Bahtinci kavramlara
bakmaya devam edelim.

Bahtinci elestiride kullanilan kavramlardan
biri ‘heteroglossia’dir.bu terim dilimize

ayrisik dillilik, farkh dillilik olarak cevrilebilir.

Heteroglossia degisik ve farkli dil ve
stylemlerin bir arada bulunup sirekli
catismast anlamina gelir ve yalnizca
yazinsal metinlerle sinirlanmis degildir tim
toplumu kusatir, her yanda igler.
Bahtinden alintilarsak, Cesitli diller ve
soylemler “bir toplumsal heteroglossia
ortaminda micadele eder ve gelisirier”
(Bahtin 2001, 47-48) baz! yorumculara
gbre bu kavram dildeki tir, aksan, jargon
gibi formlar ve buniar iligkilerini
anlatmaktadir. Sue Vice'e gore
heteroglossia iki genel form alir ki bu ayni
kilthr icerisindeki ulusal diller ile tek bir
ulusal dil igindeki toplumsal dilier. (Vice
1997, 18) Dolayisiyla biz digerini
kullandig dil ve alt diller vasitastyla
tanimaktayiz. Bir metinde kullaniian

136

dillerin, aksanlarn, jargonlarin farkliigi o
metni diyalojik hale getirir. Glnesi
Gordum’e getirilen elestirilerin basinda
Kirtlerin Tlrkce konusmasi gelmekiedir.
Kdrt sorunu vardir bunu gormek ve
anlamak zorundayiz iddiasinda olan bir
film o etnik grubun dilini bizce timuyle
ticari kaygilar ugruna gdérmezden
gelmektedir, dogrudur hicbir Kirt kdyinde
kendi arasinda Tirkce konusmaz. isin
ilging tarafi bu tdr filmler bizim digerinin
diliyle karsilasmamizi saglamasi
gerekirken, yani bu érnekte gerekli
sahneler TUrkce altyaziyla veriimesi
beklenirken ironik sekilde tam tersi
yaptimakta film taninmasini istedigi etnik
kimligin filmi izlemesi icin Kirice altyazi
kullanmaktadir. Kirtler kendilerinin
sorunlarindan dem vuran bu filmde kendi
dillerini duyamamaktadirlar. Morson ve
emerson’a gore Bahtin klltdrel dinyanin
merkezkac ve merkezcil kuvvetlerden
olustugunu merkezcil kuvvetlerin heterojen
ve karmasik bir diinyaya zorunlu bir diizen
dayattigini merkezkac kuvvetlerin ise bu
dhzeni surekli yikmaya calistigini séyler,
heteroglossia Bahtin’in bu merkezkac
glclere verdigi addir. Gitmek'de Ayca ve
Hama ali birbirilerinin dillerini bilmezler, bu
yizden ingilizce anlagirlar, film boyunca
cografyaya bagli olarak Kirice, Fars¢a ve
Arapca dilleri konusulur.

Buna benzer ¢ok basarili bir Trk filmi
érneginin de Orhan Eskikdy, Ozgiir
Dogan’in iki Dil Bir Bavul oldugunu
vurgulamak anlamli olacaktir. iki Dil Bir
Bavul'da Universiteden yeni mezun olmus
ve uzak bir Kirt kéylne atanmis Tork



o6gretmenin bir yilini, onun okula yeni
baglayan ve Tlrkge bilmeyen cocuklarla
yvasadiklarini gbrirtz, bir yil boyunca
dgretmenin farkli bir topluluk ve kiltir
igindeki yalnizhdina, gocuklar ve koylilerle
yasadigi iletisim problemine, ¢cocuklardaki
degisime tanik oluruz. Bu slreg boyunca
Ogretmen ve gocuklar arasinda ciddi bir dil
sorunu vardir, film tam da Bakhtin’in
“Baskasi bana baktiginda, lzerimde
tarismasiz bir UstlnlUk saglar; ... Benim
kendimi gdremeyecegim bigimde beni
gorerek yapar bunu.” Sézlne uygun
bicimde digerini anlamanin ve kendini
onun gézinden algilamanin pesinde
kosar.

Bu noktada basligimizda diyalojik film
tanimina agikhk getirmenin dogru
oldugunu dustniyoruz. Diyaloji hem
diyalogla ilgili olan (monolog karsiti) hem
de ¢ift seslilik anlamina gelir. Bu kavram
Uzerinden iki sesin varligindan
bahsedebiliriz. Gitmek her seyden dnce
Ayga damgaciin i¢ sesiyle kurulmus bir
filmdir, onu dinyasini yazdigi
mektuplardan dinleriz. Ote yanda Hama ali
ona video mektuplar gdbndermektedir.
Yazinin ve gérinttnin dillerini gdstererek
iki farkli sdylemin de altimi ¢izer ydnetmen.
Ayrica biri siir yazarken digeri onun igin
fantastik kisa filmler ¢ekip yollamaktadir.
Gitmek farkh dillerin heyecanh
karmasasiyla doludur, kahramanlarin
kendi sesleri vardir. Bir an durup filmlerin
afiglerine g6z atalim. Bakhtin yazardan
bagimsiz (ydnetmen olarak okuyun siz)
olan kahramanlarinin seslerine vurgu
yapar. Ornegin Dostoyevski'nin
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kahramanlarinin Dostoyevskiden bagimsiz
kendi bilinglerine sahip oldukiarini gosterir.
Yer altt adami yazarindan bagimsiz kendi
bilincine sahiptir. Gitmek filminin afisi bir
yandan yol ve karsilasmay vurgulayan
simgeler sahipken diger yanda timuyle
kendi bilin¢lerine sahip farkl
kahramanlarini da gosterir. Hama Ali bir
Slpermen espirisinda (kisa filmlere
gbndermedir) engel tanimaz asik ve
yonetmendir, Ayga tutkulu ve kararhichr, el
vazisiyla ‘benim marlonum ve Brandom’
yazmistir. Gunegi Gérdim’iin afisinde ise
ailenin Uzerinde mahzun kirmizigGlin yani
yénetmenin gblgesi goriinlr. Ondan
bagimsiz kahramanlar yoktur, o hikaye
etmektedir, dolayistyla sézce bahtinci
anlamda monolojikiir.

Polifoni kavrami diyalojiye eslik eder, hatta
ic icedirler. Sinema tarihinde daha 6nce
Eisenstein’da da gorilen bu kavram
Bakhtin’de ¢ok boyutlu bir kullanim
kazanir. Cok seslilik yazarin metindeki
kahramanlarindan bagimsiziigina isaret
ettigi gibi, seslerin, kimliklerin gokluguna
ve karnavalina da dairdir. Robert Stam
bahtinci yaklasimlari sinema alaninda
kullandigt Subversive Pleasures kitabinda
cok sesliligin sadece kiltirel degil politik
bir kavram oldugunu da aniatir. Tim
kulttrler farkh cinsiyetleri, meslekleri, yas
gruplarmni icerdiginden ¢okseslidir, ancak
bazi kiltrler etnik olarak da gokseslidir.
(Stam 1992:229) drnedin Avrupa nifusu
da ¢ok seslidir ve gégmen filmleri de bu
yapiyt sik sik konu eder. Elbetie sanatsal
metinlerde farkl etnik kimlerin ve bunlarin
yaninda escinseller gibi farkl bastiriimis



cinsiyet gruplarinin yer almasi, onlarin
seslerinin duyulmasi énemlidir. Ancak
Glinesi Gordim ornegindeki filmler anlati
yapilarina bu tir yan hikayeleri doldurarak
Otekinin sesinin gikmasini degil
boguklasmasini saglamaktadir. Ornegi
travesti kimligiyle ilgili bir mesaj da vermek
isteyen film 6ncesinde travestileri son
derece pespaye ve mizahi bir tonda
yansitmakta, o dinyay: tanimadigina
iliskin maddi yanliglar yapmakta batiin
bunlari izleyip giilen ortalama izleyici
icinse travesti kardesin hikayesi gereken
etkiyi birakamamaktadir. Tipki Stam’in
sOyledigi gibi, kilttrel cokseslilik
barindiran (ya da dyle gériinen) bir gok
film gergek cok seslilik ve esitligin
onundeki engelleri kaldirmamaktadir.
Politik anlamda gokseslilik gogulculugun
Otesine karsilikli zenginlestiren,
Ozgurlestirici séylemlerin ¢ogaltiimasina
dogru gitmelidir. Anlati yapilarinda digeri
“icin” degil digeriyle “birlikte” konusmak
onemlidir. Bu baglamda bir diller, kiltirler
orkestralamasi s6zkonusudur Gunesi
Gérdim'de. Karnavaldan Romana
kitabinda Sibel Irzik, terime su agiklamayi
getirmektedir: “Bakhtin’in “roman dénemin
tlim toplumsal seslerinin azami élglide
eksiksiz kaydidir” diyerek yeniden yaptigi
tanimlamayla isitme edimine gecme
metaforudur. Bakhtin’e gére bu ¢ok énemli
bir degisikliktir. Sozel/isitsel sanatlarda bir
iletisim edimine tekillik kazandiran, bu
edimin “armonik sesleri"dir. Bir muzik
parcasinin partisyonu olarak kavranan
roman igerisinde, tek bir “yatay” mesaj
(melodi) bircok sekilde dikey olarak
armonilestirilebilir ve kendi sabit ses
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perdelerine sahip olan bu partisyonlarin
her biri de, notalarin farkh enstrimanlar
arasinda dagiimasiyla bagkalastinlabilir.
Orkestralamanin olanaklari, metnin
herhangi bir par¢asina (segment)
neredeyse sonsuz bir degigkenlik
kazandirr.”




Bu orkestrasyon dogal bir sekilde
Karabey’in filminde gdzlemlenebilirken,
Glnesi G6rdim bu ¢oksesliligi hikayesi
icine yurtdigindaki amca, aile reisi,
komutan, escinsel cocuk gibi farkli
karakterler yerlestirip onlara uzun sézler
vererek yaratimay! denemektedir.
Gitmek’in farkh sinemasal yontemler
(belgesel-kurmaca, amatér kamera), anlati
sekilleri (mektup, dis ses, siir v.s) ve diller
ile olusturdugu strateji samimi gorunirken
Gunesi Goérdum’de orkestra slrekli
aksamaktadir.

Bu baglamda Bakhtin’in karnaval
disincesi de devreye girer, Bakhtin,
karnaval ve karnavalesk kavramlarini
Rabelais ve Cagi adli yapitinda
gelistirmistir. Bu kavramlarla Bakhtin
halkin higbir baski diizeninde yitirmedigi
muhalefet duygusunu acgiga vurma
cabasindadir. “Karnaval, tahakkim altinda
olmayan soylemin hikom surdigu, kolece
davranislarin, sahte olmayan tavirlarin
olmadig tek yerdi.” Yar ciddi yari komik
yazinsal tirleri degerlendirirken, bunlarin
“batnlukld bir hakikat sistemi vizyonuna
karsi ¢iktiklarini”ve“entelektiiel ortodoksiye
karsi Ustl kapali ya da a¢ik meydan
okuduklarini” belirtir Bakhtin. S6z konusu
filmler tam anlamiyla bu Bakhtinci kavrama
yakin olmasalar da Gitmek, muhalefet
vurgusu ve aniden ortaya cikan eglence
gorintileriyle karnavalesk bir ton da tasir.

Bakhtin ayni zamanda, “g6z 6ninde
bulundurulmasi gereken “okuyucunun aktif
etkisi’nden de s6z etmektedir. Hem
Bahtin hem de alilmama kuramcilari
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bicimcilerin metni kapatmalarina
karsidirlar. Gergek ve akiif okuyucular var
sayarak ama cok onemli bir farkla, Bahtin
“gbrsel”, “ima edilen” ve algilama ve
okuyucu tepkisi kuramcilarinin “ideal”
okuyucusu ve “yorumlayici topluluklar’ina
onlart yerel ikamet ve bir isim, bir cinsiyet,
irk ya da ulus ile doseyerek daha 6zel
belirli bir yogunluk atfeder. Bahtin biling
fenomonolojisindense (“horizons of
expectation”) sdylemin, dilin, ideolojinin
sosyallesmis diinyasina basgvurur. Bu
anlamda Bakhtin'in calismasi zaman
zaman agikca etkiledigi, Robert Ellen, An
Ene, Charlotte Brunsdon, Tania Modieski,
John Fiske, David Morley ve Stuart Hall
gibi, belirli izleyicilerin kitle iletisim
araclarinin mesajlarini degisik agilardan ve
perspekiiflerden “miizakere etmeleri”
aracihgiyla sureci belgeleyen ve
kuramlastiran analistler tarafindan
uygulanan televizyon ve film-algilama
calismalarina yakin diser. Bu iki filmden
Glinesi Gordum okuyucunun metne girip
yeniden olusturmasina ¢ok agik degildir.
Film kapali anlati yapisiyla bagi sonu ve
mesajlari belli bir bicim arzeder. Gitme ise
izleyicilerin bahsettigimiz icse mizakereyi
yapabilecekler farkh acilar samimi bir
sekilde anlatmaktadir. Herseyden 6nce
GitmeKin iki farkli yiz0 ve bakis agisi
vardir, ve izleyici kendisini ikisine de yakn
hissetmektedir.

Gitmek, Kirmizigul’an filmi gibi belirli bir
konumlandirmaya sahip degildir, coksesli
bir zeminde bizlere kulagimizi yeni seslere
acma firsati tamimaktadir.
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Ozet

Bu yazinin amaci yabanci basinda
Tarkiye’nin ve Tirk mimarhginin hangi
Ozellikleri dogrultusunda nasil
yansitildiginin incelenmesidir.

Ydntem olarak 2000 ile 2008 yillar
arasinda yabanci gazeteler ve dergilerde
Tirkiye ve Turk mimarisi ile ilgili
yayinlanmis haberler analiz edilmigtir. 20
gazeteden 84 makale taranmistir. Bu
makalelerden 41°i Tarkiye-lrak, Tlrkiye-
Ermenistan ve Turkiye-Avrupa Birligi
iliskileri ile ilgili Glke politikalari haberleridir.
Turizm haberlerinin sayisi 11, emlak,
sergi, Osmanl mimarisi, TUrk mimarlarinin
projeleri, Tirk mizigi ve sinemasit ile ilgili
sanat ve mimarlk haberlerinin sayisi ise
32dir.

Makalelerden anlasildigi Uzere, Tlrkiye’nin
17. yizyilda sémurgecilikle birlikie
temelleri atilan Oryantalist séylemle olusan
“Dogu”-“Bati” veya “Avrupali”-“Avrupali-
olmayan” ikili terimleri cergevesinde ele
alinmaya calisiidigr gérilmastar.
“Avrupal’larin kendi yerlerini tanimlamak
adina kendilerini “biz” ve “Avrupali-
olmayan’lari da “digerleri” olarak
tanimladiklan bu séylemde, olusturulan
ayrimin amaci “Avrupah” kimliginin “diger
insanlara ve kiltirlerine kiyasla daha
Ustin oldugu fikrini savunmakiir. Turkiye
ile ilgili haberlerde de Usti kapall bir
sekilde Oryantalist ve sémirgeci sdyleme
basvurulmus ve Turkiye’nin birkag ylzyil
Oncesinde olusturulmus olan “biz” ve
“digerleri” ayriminin igcine yerlestirilmeye
calisildigr gérulmastar. Hatta sdylenebilir
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ki, TOrkiye kimi durumlarda “arada kalmis”
bir sekilde sunulmustur, hem “Avrupali”
hem “Avrupali-olmayan” bir Ulke olarak. Bu
séylemlerin hibridlik, Turkiye’nin kdltarel ve
cografi konumunun ikilemleri, TUrkiye’'nin
otantik 6zellikleri ve Tark sanat ve
mimarhdinin geleneksel icerigi temalari
Uzerine sekillendiriimis oldugu anlasiimis
ve bahsedilen Ustl kapali sdylemlerin
akademik arastirmalar referansiyla
glnimuzin sdémdargeci anlayisini yansitip
yansitmadidi irdelenmeye calisilmistir.

Ek olarak Tark mimarhidt ile ilgili haberlerin
bir kisminda mimarlarin kendi
projelerinden nasil bahsettiklerine yer
verilmistir. Anlasildigi Gzere, bu mimariarin
neredeyse hepsi, modern yaklasimlar
kullansalar da geleneksel ve tarihsel
referanslara gébnderme yapmislardir.

Sonug olarak, bu baglamiar dogrultusunda
Turkiye'nin ve Turk mimarhgmin kendine
yer bulma cabasi icerisinde kendini
“Bat’nin dayattigi imgeler lzerinden
tanimlamaya calisip calismadidi ve
Tarkiye'nin hem “Avrupall” hem “Avrupali-
olmayan” bir tlke mi yoksa ne “Avrupal”
ne de “Avrupah-olmayan” bir kimlige mi
sahip oldugu tartisiimistir.
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The aim of this paper is to analyze how
Turkey and Turkish architecture are
reflected on foreign press.

The news about Turkey and Turkish
architecture published on foreign
newspapers and magazines between
2000 and 2008 is analyzed as a method.
84 articles from 20 newspapers and
magazines were scanned. The number of
the news about politics of Turkey is 41,
including the news about Turkey & lraqg,
Turkey & Armenia and Turkey & the
European Union. The number of tourism
news is 11, and the art & architectural
news’ number is 32, consisting of the news
about real-estate, exhibition, Ottoman
architecture, projects of Turkish architects,
Turkish music and cinema.

It is understood from the research that the
contents of the articles about Turkey are
related with the contexts of Orientalism
and colonialism, the term hybrid, the
dualities of Turkey, the exotic and
authentic aspects of Turkey and the
traditional contents of Turkish art and
architecture.

Beginning with the seventeenth century,
colonialism was redefining the economic,
political and industrial dynamics of the
world. The world separated into two paris
as Western and Non-Western according to
Europeans. The Non-Western part of the
world supplied both the need of raw
materials for Europeans who achieved the
Industrial Revolution and the need of labor
for the industry. So Europeans began to



interact with the other part of the world
(Celik, 1993).

To develop their industrial progress and to
determine their place on the earth,
Europeans claimed that they are
progressive and the other part of the world
(the countries that they colonized) are
uncivilized and they also claimed that
‘those’ people need to be civilized with
stating that they tried to legitimize their
colonization politics (Morton, 2000). In
order to show the non-Western cultures
inferiority in contrast to Western
superiority, Europeans named them as
traditional, uncivilized, barbaric, and
irrational (Yeazell, 2000; Morton, 2000).
These were the “standard ideas of
Orientalism” (Bohrer, 2004).

On the article titled as “Brutality, poverty
and religion stand between Turkey and
EU”, from “The Times”, mentions the start
of the negotiation process of Turkey’s
joining to the European Union and
includes comments which against to let
Turkey join.

Turkey has made progress towards
addressing the EU political requirements,
but to join the Union it would have to adopt
uncountable numbers of laws and
regulations, ranging from maritime safety
to sewage to food hygiene. Even if Europe
could be persuaded to admit Turkey, it is
by no means certain that Turkey will agree
to be crushed into the preordained
European shape (Macintyre, 2005).
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These sentences remind one of the
colonial contexts which the inferiority of the
non-Western societies is. Here, Ben
Macintyre perceives Turkey as an
uncivilized country which needs civilization
and sees the attempts of her as useless to
join the European Union as lots of things
should be done to get the “European
shape”, namely to reach the Europeans’
level of civilization. However, it can be said
to reach that level is impossible for
Macintyre, because the phrase
“uncountable numbers of laws and
regulations” is a clue of the colonial point
of view that the non-Western societies are
on the linear civilization progress, but
Europeans are always in front of them,
because according to them they are also
continuing on the progress. And he
strengthens the idea with stating a Turkish
politician’s words: “Umit Ozdag, a Turkish
nationalist politician, who insists that EU
membership, is an unachievable fantasy
because Europe will keep shifting the
goalposts” (Macintyre, 2005). And adds
“[tlhe membership negotiations are
expected to take ten years or more, and
there is no guarantee that Turkey will ever
enter this hitherto white, Christian club, for
the idea faces widespread public hostility
within Europe” (Macintyre, 2005).

The words “public hostility” explained by
Macintyre with his comments on the
history of Turkey and he summarized it as
“the bloody past” (Macintyre, 2005).
Unsurprisingly he starts with the so called
Armenian genocide.



The entire Armenian population [at Van]
was killed or driven away by Turks and
Kurdish militias during the First World War,
in what Armenians claim was the first
genocide of the 20" century — a charge
vigorously denied by the Turkish State.

[..]Yet the State stands by its own version
of events, insisting that just as many Turks
and Kurds perished in a civil war sparked
by Armenian rebels. That view is
enshrined in Turkish law, though rejected
by most historians (Macintyre, 2005).

It seems that these things are the footnote
of the one of the contexis of the article
which blames Turkey as a barbaric and
irrational Oriental state with doing the so-
called genocides.

Gladstone, as Prime Minister, expressed
the common prejudice against a corrupt
and violent Turkey threatening Europe’s
very existence: “From the black day they
entered Europe, the one great anti-human
specimen of humanity. Wherever they
went a broad line of blood marked the
track behind them (Macintyre, 2005).

Macintyre continues on the statements
that perceive Turkey as barbaric with her
“anti-human specimen of humanity” and
her “bloody past”. Moreover he states
another comments on having the doubt of
Turkey's admittance to the EU.

Economically, despite a recent upswing,
Turkey remains far behind the poorest EU
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members, while many fear that an influx of
poor Turkish workers could flood
European labour markets. Education
levels are below those of all European and
most Latin American and Asian countries
(Macintyre, 2005).

Again the colonial viewpoint can be seen,
the uncivilized Eastern country contrasts to
the highly educated Western countries on
the linear civilization progress.

“Another fear is that Turkey’s addition to
the EU would unbalance what is already a
fractious organization, uncertain of its
identity and anxious about the future”
(Macintyre, 2005). That phrase reminds
Robert Young’s explanation of the colonial
fear of “raceless chaos [of] degenerate
and degraded, threatening the vigor and
virtue of the pure races” which would
produced by conflating the white and non-
white races (Alsayyad, 2001). Furthermore
as Patricia Morton (2000} mentions that in
colonial context “the negative attributes of
cultural hybridity”. She exemplifies that
with the guotation from Raymond
Cogniat’'s comment on the display of the
colonized countries’ architecture from the
review of Colonial Exposition in Paris, “a
too strong drink, whose merits we
appreciate, but that leaves us stupefied”
and she explains that as “[m]etropolitan
fear of hybridity and mixing with the native
generated this atfitude of distaste for the
‘too strong drink’ of primitive culture”
(Morton, 2000).



Here, it can be said for the word
“unbalance” that, is a reference to
hybridity’s keyword of “degenerate”
according to the colonial point of view.
This approach is supported with stating
the economic situation of Turkey as “far
behind the poorest EU member” and
indicating the low level of education, the
legitimacy of this “unbalancing” factor of
Turkey’s admittance.

“The Turkish State remains staunchly
secular, yet some argue that bringing
millions of Muslims into Europe could
provide a springboard for Isiamist
fundamentalism” (Macintyre, 2005). It can
be claim that with this phrase Macintyre
tries to emphasize on the dualities of
Turkey as either secular or Islamist, on the
other hand neither secular nor Islamist.

The context of Turkey’s dualities is
mentioned almost in every article relating
Turkey. In most of the news about politics
the bridging role of Turkey, combining East
& West and being both Eastern and
Western, is mentioned as one of the
duality of Turkey.

Turkey, a predominantly Muslim nation
that has a secular democracy, is uniquely
gualified to confront this challenge.
Situated on the landmass linking Europe
and Asia, it has military experience as the
bulwark against threats from the East,
diplomatic experience as the bridge
between East and West, and religious and
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ethnic ties to Europe, the Middle East and
Central Asia (Unknown 1, 2004).

These situations can be seen as benefits
for Europe, in the article it is also
mentioned as “Turkey's successful
integration into the European Union would
demonstrate to the rest of the world that
Muslims and Westerners, bound by
common principles, can live and work
together for the benefit of both” (Unknown
1, 2004). However it is stated that there
are some risks to let her join to the EU,
such as Turkey’s bad economic situation,
large amount of population and the cases
about human rights in the history of it. And
it is added that “[i]t has enacted reforms,
but more are needed” (Unknown 1, 2004).
So in this situation it is tried to be
emphasized that, for Turkey it is a benefit
to join the EU for her civilization level.

Commentators on Turkey cannot resist
images of bridges. The country, after all,
spans Europe and Asia and links the Black
Sea to the Mediterranean. Tourist
brochures invariably stress that Istanbul—
uniguely among cities—sits astride two
continents. Geo-sirategists enthuse about
Turkey’s pivotal position along a new
Turkish-speaking silk route, between the
oil wealth of the Caspian and its potential
consumers in the West, between the
factories of Europe and the burgeoning
markets of Asia. For the metaphorically-
minded, Turkey bridges the cultural chasm
that separates the democracies of the
European Union from the Arab



dictatorships, and Christendom from the
world of Islam (Unknown 2, 2000).

In this quotation from an article of “The
Economist” with the title “A Prickly Friend”,
it is mentioned that the role of Turkey as a
bridge, and the benefits of it for the
Europeans. Besides these, the rest of the
article is composed of the problems of
Turkey with her neighbors.

Moreover the dualities of Turkey are
mentioned in the tourism news, as
combining different aspects. As an
example of tourism news “500 Days, 50
Countries: One Couple's Journey around
the World” from “The North County Times”,
Kaitlin Gertz mentions Istanbul, the
historical peninsula, the mosques,
bazaars, Turkish restaurants and all of the
sights, sounds, smells and tastes which
are different for her.

Coming into the only city in the world that
spans two continents, we found a true
blend of East to West. In general, people
dressed more liberally than we thought
they would, but we kept it conservative. It
was odd to have virtually all our
interactions with people be conversations
with men, as very few women worked or
were out in public (Geriz, 2008).

Again here we come across with the
duality of Turkey with being liberal but also
conservative. Furthermore these words
“very few women worked or were out in
public” remind Paul Rycaut’s description of
the residents of a harem as “the
sequestered ladies of the seraglio”

(Yeazell, 2000). Similar to Rycaut, Gertz
tries 1o express the oriental concept of the
imprisonment and slavery of woman, and
she supports this idea with a reference o
history which is mounted according to the
fantasies of Westerners.

Topkapi Palace served as the residence of
the sultans since 1465, where they were
treated like gods and had hundreds of
concubines vying for their attention in the
intricately decorated rooms of the Harem
(Gertz, 2008).

In other tourism news, a list of where a
tourist can visit, what kind of things that
he/she might experience, is given. One of
the articles with the title “Istanbul; Ottoman
Rules” starts with those sentences:

Istanbul, the city that once commanded an
empire (and was called Constantinople,
New Rome and Byzantium), embodies
centuries' worth of East-meets-West
history. But that's all water down the
Bosporus. A new generation is creating a
vibrant cosmopolis that bridges two
continents, and cultures, in style (Erdem,
2008).

The list of the things should be done staris
with the subtitle “13 Hours in New
Byzantium”, and continues on with those
phrases “grab a simit [..], pay respecis to
the Hagia Sophia, then stroll to the
Topkapi Palace to see how the sultans
lived [..], ride the historic funicular up to the
trendy Beyoglu district [..], shop with



Turkish fashionistas at the new Harvey
Nicks in the shopping mall Kanyon [..], go
for a soak at Cemberlitas Hamami, a
historic bath with a modern ethos [..], try
the grilled meat [..], sip cocktails and take
in the view at 360 Istanbul, the city's
hottest spot” (Erdem, 2008). That list gives
a tourist a wide range of possibilities that
he/she might do, from traditional and
authentic experiences to the modern
habits. It sounds like a mixture of all of
these.

“Turkey's new delights; With a new
megamall, Modern-Art Museum and Bold
Plans for the Future Istanbul is joining the
21st century” (Dyckhoff, 2006). This article
consits of the comments about Kanyon,
istanbul Modern-Art Museum and the
urban plans of istanbul.

The city may be more famous for its old-
skool approach to retail, charmingly split
between shambolic street markets —
festooned with live chickens and every
kind of pot and pan — and that tourist’s
spider's web the Grand Bazaar. But with
Harvey Nichols and its accompanying new
megamall, Kanyon, Istanbul has fast-
tracked two centuries to branded nirvana
(Dyckhoff, 2006).

It recalls the colonial viewpoint of blaming
the non-Europeans as uncivilized and
traditional. “Architecture, as a complex
response to the geographic and cultural
environment, served as one of the chief
indicators of the ‘advancement’ of a
society, a kind of précis of evolutionary
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development” (Morton, 2000). As an
example of the role of architecture on the
culture of a society Tom Dyckhoff quotes
the statements of Markus Lehto, the
managing director of Kanyon.

Istanbul got its first malls in the 1980s, a
decade in which, as far as style goes,
they’ve hitherto remained. With Kanyon,
though, says Lehto, “it’s like going straight
from black and white to digital plasma
screens”, and that involves training its
users in how to be modern, metrosexual
consumers — “learning to walk into an
Apple Store and play with an iPod.
Learning to queue for Wagamama. Turks
just aren’t used to that (Dyckhoff, 20086).

This point of view based on the linear
civilization progress and here Lehto
emphasized the below level of civilization
of Turkish people and means how this
super mall brings modern habits to them.
And Dyckhoff adds;

lts architecture stays only just the right
side of Disney: more could have been
made of Jerde’s intentions to update
Turkey’s traditions of public-private
spaces, such as the bazaar, the
kervansaray or the han, rather than import
its fashionable form from Western
computers (Dyckhoff, 2006).

After this statement he expresses that in
Turkey there is not enough contemporary
architecture. Strengthening the idea he
quotes Melkan Tabanlioglu’'s words.



“Turkey has a limited history of modern
architecture, may be now it will change”
(Dyckhoff, 20086).

As they claimed Kanyon, architecturally
uplifted Turkey’s architecture to modern
architecture level; culturally it educated
Turkish people and functionally it heips to
update the traditional shopping habits of
Turkey. Unsurprisingly again there are “the
standard ideas of Orientalism”. Western
countries blamed the “other” countries as
uncivilized and claimed that they have the
mission to help their “evolution’s progress”
(Morton, 2000).

With all the colonial and Oriental point of
views of the Europeans about Turkey can
be placed in the concept “colonial
present”, which Derek Gregory explores
“how [..] people may still be seduced by
such stories of colonial power” (Alsayyad,
2001). With the effect of these ideas “the
first world countries demand the different
and exotic aspects of the third world
countries and the third world societies
“make their living catering to this demand”
(Alsayyad, 2001).

When we come to the Turkish architect’s
projects and their explanation of the
projects, it is understood that nearly all of
them uses the traditional or historical
references although they are using the
modern aspects. This situation is
especially appropriate for the Aga Khan
prize. The main idea of the Aga Khan
committee is to support the Islamic
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societies’ architecture, it is preferred that
these architectures have traditional
aspects besides this have modern and
creative solutions (lvy, 2002; Shuiman,
2003).

In “Lowering the Veil” article Turgut
Cansever projects are mentioned as;

The Turkish Historical Society, which won
the award in 1980, is housed in a
contemporary building that incorporates
many traditional Ottoman elements [..]
Another 1980 winner, Erteglin House, is a
100-year-old home located on the site of
ancient Halicarnassus that was
transformed into a summer residence in
1973 (Shulman, 2003).

And the statements about the spatial
organization of the mosque was designed
by Behruz and Can Cinici for the Turkish
Grand National Assembly is “instead of
facing a traditional opaque mihrab,
worshippers at the mosque address their
prayers and meditations toward a glass
niche that opens onto a cascading sunken
garden” (Shulman, 2003). And Shulman
adds that “[flor Cinici the mosque’s design
represents the original essence of Islam,
emanating from the mosques built in
Medina and Damascus when the faith was
still young” (Shulman, 2003).

Most of the discourse of the projects has
the traditional base. When we come to the
2000’s this situation still can be seen.
From “Interior Design” in an article about



one of office design of Alper Ayta¢ with the
title “Pleats, please: Alper Aytac turned to
an age-old fold when he designed a very
contemporary office in Istanbul” (Weiner,
2006). Alper Aytac’s starting point is stated
as “he looked first to the ‘Turkish pleat,’
which ‘animates the space where a square
plane meets a dome in Ottoman religious
architecture’.” (Weiner, 2006).

From an article is about “Salone del
Mobile” and the first participation of one of
the Turkish design firms NURUS. Nurus
was displayed their designs with the name
“llik in Milano” and they stated that “[t]he
products shown will reflect both the
richness of Anatolian heritage and
contemporary design using leading-edge
technologies and manufacturing
processes” (O'Neill, 2007). This is also a
combination of traditional and modern
aspects and the hibridty can be seen even
in the name of the exhibition. “llk in Milano”
means “the First in Milano”. So they
constituted a hybrid name with Turkish and
English words.

Adding to these, from an article about
Eren Talu from “Interior Design” is titled
with “Turkish Delight” is about the “Hillside
Su” hotel. The hotel is settled in Antalya.
“A popular resort, it boasts pristine
beaches, funky art galleries and
restaurants, and a cityscape peppered by
ancient Greek, Roman, Byzantine,
Ottoman, and Seljuk architecture” (Renzi,
2003). And Jen Renzi quotes statements
of Edip llkbahar, executive vice president

of the Alarko Tourism Group; “[t]he area is
very global. It offers such extremes all very
close to one another—modern and
ancient, rich and poor, hectic and calm,
urban and natural. Hillside Su reflects
those contrasts” (Renzi, 2003). So it can
be said that it is a mixture of all of these.

As a conclusion, the main idea of the
design concepts of the given examples is
to combine the modern aspects with the
traditional or historical ones; namely this
situation is a kind of contemporary
interpretation of traditional features. On
the other hand it can be discussed as it is
a product of the attributed dualities of
Turkey. Being either secular or Islamic,
combining East and West, having
traditional features but also modern ones,
applying European norms besides this
being so far from a European shape. With
Nezar Alsayyad’s words, it can be said for
Turkey that Turkey's “assumed dualities”
show Europeans’ “logic of hybridity”
(Alsayyad, 2001). Europeans benefit from
the dualities of Turkey which are
appropriate for their politics and Turkey try
to be recognized herself using the
differences through the dualities. Turkey is
a country which is both “European” and
“Non-European” or it can be said she has
an identity of neither “European” nor “Non-
European”. In Alsayyad’s hybrid example
of Tarzan, “Tarzan cannot fully oppose the
human nor fully join the apes” (Alsayyad,
2001). Emulating his hybrid example of
Tarzan for Turkey, it can be said that
“[Turkey] cannot fully oppose the [East]
nor fully join the [West]” (Alsayyad, 2001).



It is a country which is floating between
the Eastern and Western coasts of the
Bosporus.
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Ozet

1923 yilinda Cumhuriyetin ilan edilmesiyle,
artik baskent olmayan istanbul’'un insasi
g6z ardi edildi. Osmanli déneminde
Modernlesme slrecinin temsili gibi
gorilebilecek Istanbul bagkent olarak
Unind kaybetti. Yirminci ylzyitin basinda
1.200.000 olan niifus Cumhuriyet
doéneminde 600.000'e dlstl ve bu
gerileme en ¢ok Tarihi Yarimada' da
hissedildi. Bu baglamda, Topkapt

DIVANYOLU AS INVISIBLE Sarayindan Edirne Kapisina ulasan

CEREMONIAL ROUTE Osmanhnin ana yolu Divanyolu,
Cumhuriyet'in ilanindan sonra fiziksel,

Berna YAYLALI YILDIZ* sosyal ve idari yaptlardaki déntistimlerin

gbzlenebildigi yerlerden biridir.

Cumhuriyet in ilk yillarinda, Istanbul,
tanimlanan yeni islevlerin terkedilmis eski
dokuya uyarlanmasiyla mesguldi. Kentsel
projelerin ve yanginlarin Divanyolu'nu
dénistirmesine ek olarak, degisen idari
yaptyla birlikte kullaniimaz hale gelen
binalardaki artis, eski téren yolunda
kirilmalara sebep oldu. Baskentin yer
degistirmesi ve idari yapinin sehri terk
etmesiyle, yolun bu yodun yapisi yeni
anlamlaria donatiidi. Istanbul tarihinde o
déneme kadar Divanyolu olarak
tanimlanan yolun btind, parcalara
ayriimis eksenlerle temsil edilmeye ve
adlandiriimaya baslandi. Yolun bazi
boéltmleri ylceltildi, bazi bélimleriyse, tam
tersine, bakimsizliktan harap oldu ve
kurulan devletin yeni idealleri
dogrultusunda bu yeni insa surecinde g6z
ardi edildi.

"Ars. Gér.
izmir Yi

0

Uiksek Teknolojt Enstitds(, Mimarhk Balima
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Sonug olarak, bu makale Cumhuriyet'in
ilanindan sonra Divanyolu'nda gézlenen
sembolik, fiziksel ve sosyal kiriimalari
degerlendirmeyi hedeflemektedir. Sehir
planlarinin ve tarihi dokiimanlarin analizi
dogrultusunda, Divanyolu’nda yeniden
tanimlanan idari ve sosyal anlamlarin
diglanmasi, fiziksel ve iglevsel

katmanlardaki kirimalar sorgulanacaktir.
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In this presentation, which includes part of
my master thesis, | will question how the
transformation of the Ottoman main road
Divanyolu, during the modernization
process between the 1920s and 50s,
created a sense of otherness within the
urban network. Actually, the transformation
of the main road after the 1840s reveals a
twofold process causing differentiation and
otherness in terms of urban life. Before
evaluating the transformation process and
the presence of the road, | will explain the
role and characteristics of Divanyolu
during the Ottoman era, and then | will
present a brief historical background
clarifying the transformations during the
second half of 19" century.

The Divanyolu axis has been chosen for
this study as it represents an example par
excellence of a stratified ground, and it
witnessed several transformation
processes during the Ottoman era and
also after the beginning of and during the
Republican period. Divanyolu, in most
general terms, is the main road of the
Ottoman Capital. It formed part of an
important network from Topkapi Palace to
Edirne Gate, linking the continental road
with the European provinces of the
Empire. Following the analysis of Maurice
Cerasi,” the appellation of the road as
Divanyolu is to be defined from the 18th
century onwards, named after the
ceremonial processions of the pashas’ and

% Cerasi develops the search from 1810 Seyyid
Hasan map, 1819 Melling Map, 1842 Moltke Map,
1904 Pervititch Map and 1863 Stolpe Map.



their crowded routines along the entire
road. However, an ambiguity exists
because the name Divanyolu has been
confined only to the section from Ayasofya
to Carsikapi (to the division on the east
side of the Kemankes Mustafa Pasha
Madrasa) after the mid 19th century within
Istanbul’s official toponymy. The other
point which needs to be mentioned is the
overlapping of Divanyolu with the Roman-
Byzantine “middle road” named “Mese”.*
Although the Byzantine and Ottoman
thoroughfares are identical at some
geographical points, and both were the
“middle roads,” of the city, reading the
latter’s formal and contextual image
through the former has caused many false
interpretations. In other words, the attempt
to represent one route through the other’s
image or meanings, as can be observed in
various attempts in the 19th century. In
order to examine the transformation from
an important ceremonial route to an
invisible and fragmented street, we must
look at the design processes which the
route witnessed.

Construction of new buildings along the
ceremonial route can be observed after
the Ottoman conquest of the city. As you
can see from the images, the route
included various building types and uses.
Following Cerasi’s definition, it is important
to highlight Divanyolu as a confrontation

% For the transformation of this section in the
Byzantine period, Cyril Mango, Studies on
Constantinople, (Aldershot, Hampshire, Gt. Brit. ;
Brookfield, Vt.: Variorum, 1993)
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space, because the route was not
designed as a pure stage displaying only
the routine ceremonies of the empire.*’
Rather, the process developed around a
varied but casual urban life. That is, due to
its size being approximately 5 meters
wide, the route also developed as an
important centre for trade activities
alongside the palace and the mansions of
the Pashas.

The Grand Bazaar, as the commercial
centre of the Classical Ottoman Empire,
connected different trade activities as well
as the main stores and hans. The area
includes up to 4.000 stores.* We can see
the development of daily life around the
Beyazid district as one of the main centers
of bookstores (sahaf). However, it is
important to recognize and examine the
formal characteristics of the route because
it was not designed as a complete and
unified axis connecting to these activities.
Rather, urban networks developed around
the spaces or secondary paths which the
main route passed by. But the most
important architectural quality creating
these public flows can be acknowledged
as the presence of the public buildings. %
The religious complexes, primary schools
(sibyan mektebi) and also the libraries
quickly became foci for public activity. For
example, Fatih Complex was the place
where many important ceremonies were
held during the time of the Ottoman

%' Cerasi, 2006, p. 69
* Ibid., 86
* |bid., 94



Empire. llber Ortayli states that funeral
ceremonies of the grand v12|ers were
performed in the mosque.* Thus, it can be
argued that the district was one of the
areas through which Court funeral
processions moved. However, this focal
point for the representation of the Empire’s
power also overlaps a dlstnct developed
with many wooden konaks.*® The
presence of Topkapi Palace and the
Pasha Konaks did not create a tension
with these more mundane developments;
on the contrary it consolidated the
importance of the area as an intersection
point for diverse activities such as the
dynastic wedding ceremonies, friday and
military processions and also the meetings
of the Janissaries. On the basis of Antoine
Ignace Melling’s picture, it can be shown
that the everyday public street activities
did contrast with the grand monuments of
the official court periphery, but
nonetheless they continued to share the
same ground until the urban reforms. %

As a consequence, differentiation in
building typology and iis contextual
relation to the street caused a
confrontation of oppositional spaces: while
commercial and public activities keep on
either side in diluted or concentrated
guantities which ended with enclosures
along continuous streets, introverted
districts ended up with lower building

% Ortayl, p.56
% Cerasi, 2006, p.27-28
% Kuban, 1996, p.306
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densities thus avoiding urban traffic. ° The
ensemble of isolation or enclosure in the
district brought about the exploration of
alternate routes along the axis. Also, the
power of the Ottoman Empire until the 18"
century, expressed through rituals, was
represented in symbols which were
dissolved in the daily disorder of streets.
As Cerasi clarifies, these symbols could be
single monuments and buildings redefined
through the appropriation of natural
landscape, or the background of street
architecture as tombs, hazire and walls,
and also the use of symbolic tools in
rituals. ® Followmg the depictions of
historians such as Yerasimos, Ortayli and
Celik it can be stated that these symbolic
tools were appropriated for the everyday
use, their symbolic presence of the power
did not exclude the presence of the
“other”. Rather, this route displayed itself
as the place where one confronts with the
other.

Divanyolu, before the urban design
reforms, represented the confrontation of
opposing layers, following Lefebvre’s
social space as the meeting of menial,
social and spatial space. Moreover, a
similar discussion can be developed
according to Soja’s conceptualization of
thirdspace. He conveys the meaning of
thirdspaces as an Other world, a meta-
space of radical openness where
everything can be found. This description
of thirdspace is exposed in the depiction of

¥ Cerasi, 2006, p.27-28
% Ibid., 120



a wedding ceremony on Divanyolu,
indicating the superimposition of the
quotidian life and urban events on the axis
with the ceremonial passages of Sultans
and Pashas on the same stage:

The Pashas and viziers move to their own palace or
kapi (residence and office of the Grand Vizier, Pasha
Kapisi, of the commander of janissaries, Aga Kapisi,
and of the Seyhulislam, Fetva Kapisi) only after all
exited from the palace and, once outside, have
greeted each other formally, in a hierarchically
complicated protocol. During the ceremony, each
Pasha and his retinue waited outside the Bab-u
Humayun, each in his established position: to the left
or right of the gate, in front of the sebil etc. It was a
long ceremony in full sight of town people. Some
positions, says Esad Efendi are by the bakkal
(grocer) or in front of other shops. Bakkals and
Pashas together, certainly not on the same footing
(those were not times of equality and democracy),
but within the same architectural scene! That is
Divanyolu, and that is, in good measure, Ottoman
Istanbuifl On one hand, we have a strict ceremonial,
on the other the pulsating life and disorder of the city,
all within the one and the same scene. The hieratic
representation of power and faith (high-slung
greetings, turbans of shape and color chosen
according to ceremony and status...) vying with
disorder and casual happenings of common people
(vulgar shouts, movement of goods, and people in
confusion).*

However, the attempt to design a
modernized Istanbul during the 1840s
revealed its most effective outcomes on
Divanyolu. The formal and contextual
characteristics of Divanyolu as the
“representation of possibilities of
Otherness and difference” in the city life
were transformed into a new other space
with the urban design process: as

% Cerasi, 2008, p. 69.
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fragmented and invisible sections from the
urban network, after the resolution of
opposing layers. | say that it is invisible in
terms of the formal continuity and
representation of historical stratification on
the urban ground.

The main transformations and large scale
urban projects, such as the widening of
the roads by demolishing the facades of
some buildings on Divanyolu and the
constructions of new large scale
architectural designs, were initiated
around the second half of the 19" century
by the replacement of some social and
administrative structures. However, | will
focus on the urban design process formed
after the foundation of the Republic in the
1920s because we can observe the exact
shift in the meaning of Otherness within
the spatial, social as well as mental
structures created during this era. Before
evaluating how the design of the route in
the 20" century affected the general
characteristics of Divanyolu as the
confrontation space of opposing layers, it
will be beneficial to expose the main
processes involved in the design of the
road.

With the proclamation of the Republic, the
remaking of Istanbul, which was no longer
the capital city, fell into disfavor. Also, the
reforms in administrative structures and
institutions reconstructed the arguments
about the accumulation of cities via the
national meanings. Following the first
years of the Republic, Istanbul was
dealing with the adaptation of new



functions in deserted areas. As Altinyildiz
states, these deserted areas can be seen
as resulting from the departure of
inhabitants, as well as the loss of
reputation as the old capital.*® While
devastating fires as well as the urban
design projects continued to transform
Divanyolu, an increase in dysfunctional
buildings, within the changing
administrative system and its reforms,
caused further fragmentations. The first
transformation was caused by the closure
of madrasas in 1924 and convenis in
1925. Considering the location of 63
madrasas on Divanyolu out of a total of
166 in Istanbul in the 19th century, it can
be declared that this change in the
functional or formal values of the buildings
influenced Divanyolu specifically. The
buildings presumed to have historical and
aesthetical value were kept by Awgaf, as
Nur Altinyildiz mentions, the rest were sold
for the construction of new school
buildings. Most of them were redefined
with incongruent uses: the College of
Sciences was converted into student
hostels; the madrasa of Sultanahmet
became an archive; Cevri Kalfa Mektebi
(1819), which had been used as a girls’ art
school, was turned into a primary school,
five madrasas became stores. Also, some
Madrasas were abandoned and became
dilapidated and neglected, for example
Kizlaragasi Madrasa (1582) on Babiali

0 Nur Altinyildiz, 2007, “The Architectural Heritage of
Istanbul and the Ideology of Preservation,”
Mugarnas: An Annual on the Visual Culture of the
Islamic World, V.24, p. 282
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Street and Kaygusuz Tekkesi (1863) on
Incili Cavus Street.

This can be seen as the earliest
dissolution of Divanyolu with the total loss
of ceremonial function. The deserted
buildings were reconstituted based on the
design of national ideologies: “Awqaf
disowned the madrasas,” suggests Kemal
Altan, “the city administration only
contemplated how to benefit from them,
the Museum recognized its obligation to
preserve them but did nothing to protect
them.” *' Even though the era claimed to
pay tribute to the historical monuments
and their reuse through nationalist
implications, the statement by Halil Ethem
“in old city Istanbul ruins become more
ruinous” shows the exclusion of the other,
which could not be considered within the
national ideologies.42

Urban Projects; Prost Plan

The period from 1923 to 1928 seems to be
an unplanned period. The period between
the 1930s and 1950s can be defined as
influential in terms of developing the
comprehensible urban planning projects.
Although the overall impact of these
reconsiderations were not observed at that
time, various plans and proposals were
produced during this period. The French
urban planner Henri Prost’s planning
principles created the major restructuring
of Divanyolu during the 1930s.

* Kemal Altan, 1935, “Eski Medeni lzerlerimiz,”
Arkitekt, V.7-8, p.225-226 quoted in Altinyildiz, p. 302
*2 The government took a decision for the remaking
of Istanbul after the development of

Ankara in 1930s.



In his plan, Prost reserved a particular
emphasis towards the historical and
archaeological sites as defined by the
archeological plan. This would be criticized
because of its emphasis on Byzantine
heritage, on the pre-conquest monuments
excepting the Sultanahmet mosque. He
suggested the development of the street
with administrative buildings and a
Republic Monument (Cumhuriyet Airti). *
The criticisms of Prost’s plans focused on
the representation of the peninsula with
immaculate and idealized drawings
opposed to the current decrepitude. In
other words, the design focused on a
hypothetical condition of the city which
was in contrast to the existing physical and
social structure. However, following the
two World Wars, the city was forsaken to
“overwhelming decay” after the declaration
of the republic. Considering this, as Celik
mentions, the famous silhouette was
increasingly contrasted to the appearance
of the urban fabric in the historical
peninsula.*

Excavations in the area of the Great
Palace

The 1930s may be evaluated in terms of a
growing interest in national history.

The national and international excavations
especially demonstrate the momentary
attention both for the Byzantine heritage
and the Turkish monuments that were in a

3 Semavi Eyice, 2002, “Cumhuriyet Déneminde
Yabanci Uzmanlann Hazirladiklar Istanbul imar
Plani Raporlari,” Istanbul Dergisi, V. 43, p.23

“ Celik, p.96
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decrepit condition. Excavations were
carried out on a Byzantine building, known
as Balaban Aga Mescidi. It was on Resit
Pasha Street between Sehzadebasi and
Laleli district. Before the excavations, the
remains of the masjid were sold to a
contractor by Vakiflar |daresi (Charitable
Foundation) in order to sell the land in
1930.%

After the demolition of the walls, the
underground remains were investigated by
the Imperial Museum and a burial chamber
was discovered. The findings were then
moved to the museum. However, Semavi
Eyice argues that without the financial
support of the Director of the American
Byzantine Institute, the comprehensive
research, presented by the English and
Turkish reports, could not have been
afforded. *° Also, the excavations in the
area of the Great Palace (Buyuk Saray in
4th century) and Ayasofya were still a
major interest. Ayasofya was turned into a
museum, and excavations in the courtyard
were continued by the German Institute.*”
The excavations in 1935-1938, 1952 and
1954 in the area of the Palace became
possible because of the demolition of the
buildings after the 1912 fire.* The interest
in the Byzantine heritage might be related
with the special emphasis of Prost on the
development plans which privileged “the
Byzantine heritage of the city since he

% Eyice, 2006, p. 187

“® Ibid.

“ Eyice, “Ayasofya,” p. 451
“® Wiener, p.237



declared the area encompassing the
Ayasofya, the Hippodrome and Great
Palace as an archaeological park and the
environs of the land walls as a protection
zone”. *°

Redevelopments around the
Monuments

The interest in the history of the area is
also evidenced by the attitudes towards
the national monuments. The Law for
Buildings and Roads (Yapi ve Yollar
Kanunu) in 1933 included the
redevelopment of the districts around
monuments, requiring an open space with
a radius of ten meters around each of
them. Within this law, the surroundings of
Fatih, Beyazit and Sultanahmet Mosques
were regularized. The old buildings around
Sultanahmet and Bayezid Mosque were
demolished. Also, repairs to the mosques
were carried out because, as Halil Edhem
mentions, “they were ruinous and unfit to
be exposed.” Exposing to view of the
“national monuments” and the demolition
of trivial buildings in the district caused a
fragmentation in the urban fabric. In this
respect, the dilapidated condition of
Istanbul after the abandonment of the
capital and the world wars can be seen as
the moment of crisis for the preservation
attempts. The fragmented monuments and
traces on the network of Divanyolu were
crystallized within the definition of the new
government.

“ Altinyildiz, p.292
% Cumhuriyet, 6 February 1935. Quoted in Altinyildiz,
p.291

159

As a consequence, in the 20th century,
reforms were firstly consolidated through
the national meanings. Even the interest in
the excavations of the Byzantine remains
can be seen as an attempt to redefine
them under the title of national
possessions. It can be seen from the
decree issued by the ministry of education
for every single school. According to the
issue: “all historic works in Turkey attest
to the creativity and culture of the Turkish
race, even if they are referred to as Hittite,
Lydian, Roman, Byzantine or Ottoman. All
are Turkish and hence, it is the duty of all
Turks to preserve them.”" Although the
fast and large scale urban design projects
on Divanyolu were implemented during the
19" century as well as in the 1950s, the
construction of the symbolic and national
meanings excluding “the different and
other” were carried out during the 1920s.
In this respect, the first half of the 20"
century and the implementations at that
time are important in terms of redefining
the boundaries between opposing terms:
old and new, Ottoman and new Repubilic,
real and imaginary. Changes in the
functions of the buildings, new rules
pertaining to the monuments and the
interest in the excavations prove this
attempt. Also the appellation of the route
with different names along different
sections in the 1934 City Guide reveals
the exclusion of the ceremonial route from
the history of Istanbul.

%' Cited in Madran, “Cumhuriyetin ilk Otuz Yilinda”,
p. 74.



TOKI UZUNDERE PUBLIC HOUSING
PROJECT: PROBLEM OR
SOLUTION?

Meltem ERANIL DEMIRLI*

* Ars. Gor, )
Izmir Ekonomi Universitesi, g Mimarlik ve Gevre
Tasanmi Bolomi
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Ozet

Kismen saglik, egitim ve kaltlr hizmetlerini
kullanma sansina sahip olan Kadifekale
sakinlerinin yasadigi baglica
sikintilarindan biri de sosyo-ekonomik
alandadir. Bu baglamda, Tlrkiye
Basbakanlik’i tarafindan, TOKI Uzundere
Toplu Konut Projesi sehir yenileme projesi
bashg altinda Kadifekale’de yasayan
insanlar icin gerekli kosullari saglayan bir
hizmet olarak sunulur. Ote yandan, bu
insanlar evlerini yeni apartman daireler ile
degistirmek istemedikleri gibi birde kentsel
dénusim alaninda mukemmel ¢b6zim
olarak temsil edilen TOKI konutlarina gé¢
ettirilmeye calisiimaktadir. Bu yanilsama
altinda, gé¢ kavramt ve etkileri g6z ardi
edilememelidir.

Kadifekale halkinin durumu gé¢ sirecinde
analiz edilebilir. Genel olarak Mardin
kokenli olup izmir Kadifekale bolgesine
yerlesmis insanlara bir kez daha
oturduklari evieri terk ederek bu defa
zorunlu bir sekilde TOKI konutlarina gog
etmeleri istenilmektedir. Bir zamanlar
Kadifekale, Mardin’den gelen insanlar igin
gdgmen yeri olarak kabul edilirken, gimdi
TOKI'ye yerlesme siirecinde Kadifekale
terk edilen, TOKI ise gé¢ edilen yer
konumuna gelmistir. Mardin’den
Kadifekaleye go¢ ediste sehirdeki firsat
dinamizmini yakalamak bir motivasyon
araci olurken, Kadifekale’den TOKl'ye
gidiste ise insanlar motivasyonlardan
yoksun, isteksizdirler.

Bu anlamda, TOKI bir galigma konusu
olarak ele alinir ve de bu ¢alisma ile



idealize edilmis bir kent yenileme projesi
olan TOKI ile gercekte kaginilamaz bazi
kosullar yaratan TOKIP’nin her iki
temsiliyeti arasindaki farklar analiz edilmek
istenilmistir. Bu ¢alisma, ilk bélimde
TOKI’nin temsiliyeti, akabinde
Kadifekale’deki mevcut sorunlari ve
devaminda da bu sorunlara ¢6zim
yaratma siirecinde TOK/'nin fiziksel,
sosyal ve ekonomik alanlardaki yeterliligi
incelenerek yapilandirdmigtir. Sonug
olarak, TOKI’'nin gergek ve ideallestirilmis
temsilliyetlerinin var olan gergekliklerle
Ortlistp Ortismedidi ortaya konulmustur.
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The concept of migration is based on two
types of action. As Mirjana Lozanovska
states, migration consist of two events:
departure and arrival. It engages with the
concepts of placement and displacement,
which can be defined by terms
“emigration” and “immigration.”

In order to analyze the reason why people
might like to immigrate to Housing
Development Administration of Turkey
(TOKI) Uzundere Public Housing,
Krieger's argument can be considered. As
explained by Krieger, the International
Organization for Migration indicates five
“pull” and two “push” factors that are
based on micro-economic and micro-
sociological concepts and create the
motivation for migration. Possible pull
factors may be wanting better living
conditions, getting more income,
experiencing the same migration that other
people (such as family members) have
tried, having good employment conditions
and tasting more individual freedom.
Possible push factors may be facing ethnic
problems (such as war, conflicts, efc.) and
having poor economic conditions in the
emigrant place (Krieger, 2004).

However, to explain migration, pull and
push factors should not be considered as
“all” or “nothing”. There can be a mix of
losses and/or gains as motivation for
migration, and this can vary due to
perceptions and actual circumstances of
the person who emigrates or immigrates
(Ibid, 2004). In the TOKI Uzundere
migration process, there are also many



factors that create certain motivations
based on the major problems of the
Kadifekale district.

In this sense, the pull reasons of having
better living conditions and good
employment conditions are certainly
emphasized in the representation of TOKI
Uzundere whereas getting more income
and tasting more individual freedom
become the weak points. There is no
change in people’s income when they
move to TOKI Uzundere and, additionally,
they are under more financial pressure
becasue they are asked to pay rent for
their new apartiment, which they were not
doing in Kadifekale. Also, a lack of
personal freedom can be observed as the
people were used to having more intimate
relations with the other people (such as
their neighbors) in Kadifekale and more
direct relations through the outside
environment (by the garden of their
houses). Lastly, the communication gap in
modern apartments leads people to live
more alone rather than neighborhood
concept. The push factors of ethnic
problems and poor economic conditions
are not relevant.

The Representation of TOKI Uzundere
The TOKI Uzundere project represents
itself as a solution to all the problems of
the Kadifekale district and a major part of
the city renewal (Figure 1). It consists of
3,080 living units varying in floor area
sizes. The people who live in Kadifekale
are thought to be moved to these units.
The project is basically represented as a
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city renewal project but it should also be
considered as a social project. In the
words of lzmir Metropolitan Municipality
Mayor Aziz Kocaoglu, “... we all know that
city renewal actually means social
renewal.” In this sense, the main aim of
moving citizens from their Kadifekale
houses to these apartment buildings is
explained as a municipal policy to prevent
landslide damage, which apparently has a
high potential in Kadifekale. Secondly,
after providing those suitable living
conditions, the municipality aims to give
them “modern city life necessities and
make their children grow up in a healthy
environment” (Cihan Haber Ajansi, 2008).

It may be said that in general the
authorities of |zmir Metropolitan
Municipality and the authorities of TOKI
support the project and idealize it as a city
renewal project while avoiding the
problems such emigration may cause or
the inability to solve the existing problems
of the citizens who are used to living in the
Kadifekale district.

Figure 1. General view of TOKI Uzundere as
represenied to the public in sales brochures.
(Source: http://www.toki.gov.tr/uygulama/index.html)



The Approach of TOKI Uzundere to the
Problems of Kadifekale

Firstly, it is beneficial to discover the
existing situation in Kadifekale, analyze
the possibilities that TOKI Uzundere may
bring, and determine the missing points
that the project seeks to replace the
necessary issues. In this sense, according
to reports, the main problems of the
Kadifekale district can be grouped under
the titles of physical, social and
economical aspects that mainly include
building and infrastructure, means of
access, education, health, and cultural
heritage (Karayigit, 2005).

Physical Environment:

Building and Infrastructure

Kadifekale is located on Pagos, or Kadife
Mountain, which is part of the old
settlement of Izmir (Smyrna). It is in the
south part of the city on a top of a
mountain with a panoramic view from the
height of 186 meters. The first movements
of squatter housing started in the 1950s
and 1960s. The slum area of Kadifekale
started on the north slope of the mountain
and climbed up from the valley through to
the Kadifekale summit. Fifty percent of the
houses today are slum houses and in
some neighborhoods the sewage system
is broken, the streets need to be enlarged,
their numbering should be revised, and
abandoned buildings are used by the
homeless people, which disturb the
inhabitants. Although the district was
declared a disaster area by a Cabinet
Decision in 1978, it was not enough to
stop illegal settlements. The danger of
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landslide throughout Kadifekale still exists
and creates a major problem for the
infrastructure of the region. For this
reason, it was planned to move the
inhabitants of Kadifekale to the public
housing units at TOKI Uzundere (See
Figure 2) (Karayigit, 2005).

e

Figure 2a, b. 3D representation of a group of blocks
(Source: TOKI Project Management).

It may be said that by moving from
Kadifekale to TOKI Uzundere, people may
gain many building and infrastructure
systems benefits. First of all, because
TOKI is located on a stable bedrock site,
the potential danger of landslide or
earthquake problems is reduced.
Secondly, the broken sewage of
Kadifekale can result in severe diseases
or health problems. Therefore, it can be
considered that more hygienic conditions
are proposed to the public by TOKI
Uzundere rather than their existing slum
houses.

Means of Access

There is a rising problem of accessibility in
the Kadifekale district whereas the existing
bus service is both improper and not



enough. In addition, many stairs and
streets are broken and in need to be fixed
(Karayigit, 2005).

When people eventually move to TOKI
Uzundere, they may have other issues to
solve in the sense of accessibility.
Because TOKI is located in Uzundere, it is
very far from the city center of lzmir.
Regarding this fact, people who need to
go the city center, especially those with
jobs who commute on a daily basis, may
face with time management difficulties or
economic problems. They will probably
need to leave home earlier than before
and pay more for the gasoline or public
transportation. For instance, the people
who sell stuffed mussels mostly do so
around the Alsancak district of lzmir. Such
people will be further from their working
environment when they move to TOKI
Uzundere (Figure 3). In addition, because
of the location of TOKI Uzundere next to a
major highway ring-road, the people who
eventually reside there may suffer from the
vehicle noise, which may play a negative
role in their daily lives.

Cultural Heritage

Kadifekale is one of the most important
touristic values with its historical
aqueducts, stadium, theatre and agora.
Unfortunately, all these historical
structures are facing the danger of
disappearance because of a lack of
enough attention and care. With the TOKI
Uzundere project, the aim is move the
existing inhabitants and clear some space
for needed aqueduct restoration and
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castle walls repairs. To protect the cultural
heritage of the area, the intention is to
demolish the exisiting slum houses
(Karayigit, 2005).

On the other hand, it is stated in the EIA
Report of TOKI that a population of 15,000
will move to the area of TOKI Uzundere
and it will distinguish the regional and
national economy. As half of the project is
the city renewal project, people who live in
poor conditions of slum houses will move
to modern housing units. In this aspect,
the belief is that the city will gain a more
modern outlook (EIA Report, 2005).

Figure 3. Map showing important locations in Izmir
=== Distance from Kadifekale to Alsancak
Distance from TOKI Uzundereto Alsancak
(Source: Google Earth).

In general, the people of the Kadifekale
district are held responsible for not caring
enough about their surrounding
environment and damaging the historical
background. They are accused of
endangering historical ruins which play an



important role in tourism. However, the
tourism potential may be increased and
perhaps better used by educating these
people instead of moving 15,000 of them
away from their homes. In this sense,
some public seminars may be given or
actions can be taken in order to inform the
inhabitants of the Kadifekale district about
the importance of protecting the
environment. In addition, by explaining
the current situation of the area, and
exemplifying the results of good care and
the potential increase in tourism, the
people of Kadifekale, especially those who
have enterprises around that particular
area, may begin to understand the
importance of the situation within social
and economical benefits.

Social Conditions

Education

In the district of Kadifekale, there are a
total of six neighborhoods but only two of
them have a school. Although there is a
great number of primary school-aged
children (around 7,654), 780 of these do
not attend school. The number of high
school-aged young people is 2,420 and
none of them goes to school. In addition,
5,500 people in the area, or 1/6 of the
population, are illiterate (Karayigit, 2005).
As can be seen, there is a large number of
young people who will start to live at TOKI
Uzundere. Unfortunately, many of these
young people are in need of getting a
good education which they could not
because of economical issues. In this
sense, TOKI Uzundere reaches to the
primary and secondary school level young
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generation and gives them to opportunity
to attend school. On the other hand, there
is another part of the population who is not
well educated but also not at a very young
age. Worse still, there are many illiterate
people. In light of this, TOKI Uzundere
severely lacks education services and
should supply additional education units
for the overall population, even
considering private courses.

Health

In Ancient times, the Kadifekale district
had its own gymnasium, stadium, theatre
and agora when it was a structured
developed, organized city, and therefore, it
has been known as one of the oldest
zones that had become urbanized. On the
contrary, today there is an important lack
of a full-capacity hospital that can provide
health services. There are village clinics in
only two of the six neighborhoods
(Karayigit, 2005).

The TOKI EIA Report states that there is
no activity at TOKI Uzundere that may
affect air quality, except pollution caused
by the vehicles on Izmir ring-road,
although this is not a great amount to be
considered. On the other hand, the same
report states that there is no forest close to
the project site. The closest forest is 2- 2.5
km away. A depletion of fresh air may be
observed on the site where only bushes
are seen as the existing plant type (EIA
Report, 2005). The lack of two important
health issues can be handled at TOKI
Uzundere. One of them is the lack of a
medical center and also a need of a full



capacity hospital. According to the TOKI
EIA Report (2005), 15,000 people will be
welcomed and supported in a modern life
with all necessary conditions. In this
respect, only one medical center may not
be enough for most of the times and the
people who have health problems will
need to go to a hospital somewhere else,
just as they did in Kadifekale. There is
only one important difference between
these situations that this time they will
have more difficulties to reach to the
hospital because of the far distance of
TOKI Uzundere to the city center.
Secondly, the hazardous gasses from the
vehicles on the nearby ring road may
affect inhabitants in a negative way. This
environmental factor may definitely cause
some health problems in the long term.

Indoor and Outdoor Facilities

According to the research, the number of
houses in the Kadifekale area is 7,324 and
the overall population is around 30,000.
This means that the average inhabitants
per house are 3.2. In genera, the
population is young and composed of
middle-aged adults and adolescents. 25%
of the population is children, which is quite
striking (Karayigit, 2005).

Given this information, it is obvious that
there is a great amount of need in terms of
sports, social and cultural activities.

In addition, an intimate relationship among
inhabitants is avoided through the
perspective of TOKI Uzundere public
housing project.
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Figure 4. Age rates of the Kadifekale population.
(Source: Ahmet Karayigit, 2005).

As stated, some activity and sports places
exist at TOKI Uzundere as green
circulation areas, kindergardens and
sports centers. But there is still a missing
point in indoor facilities. By the growing
population and the range of the age rates
people might have an opportunity to
entertain themselves by going to movies,
concerts or theatres. At TOKI Uzundere,
all these activities are missing in the social
life and development of society in culture.
Additionally, people who are used to living
in houses that are physically in contact
with their gardens will be forced to move to
TOKI Uzundere where they will start to live
in separate apartments and probably
suffer from a lack of intimate relationship



with their neighbors. This may create
another phase and a social change which
plays a negative role in their daily lives.

Economical Aspects

Business Activities

As one of the oldest residential areas of
I1zmir, the Kadifekale disitrict holds a
strategically important place economically.
In this context, the new Izmir was
established in this region for the benefits
of improving trade conditions. On the
contrary, today the economy of the area is
based on small enterprises and the work
of tradesmen. The field of business
activity mostly consists of grocery, crop
growing, restaurant keeping and manual
laboring. In addition, there are stuffed-
mussel selling, market selling, carpet and
other small businesses as potential
business activities (Karayigit, 2005).

In the TOKI EIA Report, it is claimed that
the public has expressed their satisfaction
in living in modern, contemporary housing
units and providing opportunities of
employment to the unemployed people
(EIA Report, 2005).

By cooperating with the local municpality,
the building of slum houses is aimed to be
prevented, slum areas will be renewed
and low income inhabitants will be
provided a house in the short term as they
are paying rent. In the report, it is also
mentioned that the TOKI Uzundere project
costs 115 billion YTL and the housing
units will be sold under the consideration
of the total cost, although TOKI Uzundere
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does not expect to make any profit (EIA
Report, 2005).

As stated in the EIA Report, the people
who move to TOKI Uzundere will be under
pressure to pay the cost of their
apartment, although there will be no
change in their income. In addition, when
the location of TOKI Uzundere is
considered, they will probably need to pay
more for travel costs, which is a
disadvantage in their economy.

15%

4%

6% 25%

D Housewife
- Sell- employed
- Officer- labor
Ddeﬁsm&n
- Retired

Other

Figure 5. Professions of the Kadifekale population.
(Source: Ahmet Karayigit, 2005).

In addition, in order to obtain economic
growth throughout the population, there is
a need to open public training programs



and special courses and provide post-
school education to the society.

Conclusion

Since this paper focuses on the analysis of
the strengths and the weakness of the
TOKI Uzundere urban development and
social concept under the umbrella of the
concept of city renewal, it also seeks for
the answer of whether TOKI Uzundere
creates a problem or a solution in respect
to the needs and demands of the
inhabitants of Kadifekale.

It can be stated that TOKI Uzundere
represents modernity and good
economical and social conditions by the
government, although it has some missing
and lacking points. It may be considered
that TOKI Uzundere may give solutions to
the physical environment through building
and infrastructure systems. But, on the
other hand, the distance from the city
center creates a problematic situation in
terms of means of access. It is not
necessarily a solution to send people
away from their home environment in
order to protect the cultural heritage of the
Kadifekale district. Instead, educating and
informing the inhabitants about the
protection of the environment should be
preferred. In terms of social conditions,
the number of education units (schools)
should be increased when considering the
variety of all age groups and the aim
should be to educate not only adolescents
but also elderly people who did not have a
chance to educate themselves before. In
this sense, some specific courses can be

168

opened to the public in order to allow them
to gain a proper profession. Additional
facilities, such as cinemas, concert halls,
etc, should not be avoided in the social life
because all such facilities would play
positive roles in the improvement process
of the society at TOKI Uzundere.

It may be said that city renewal, which is
attempted by TOKI Uzundere, should be
composed of not only architectural but
also social aspects, since it is structures
according to the indispensable needs and
demands of the inhabitants that brings
contemporary city life. TOKI Uzundere
should not only aim to be successful in
urban planning but also making
investments in the social and economical
development of the society.

In this respect, when the question is asked
whether TOKI Uzundere is a constant or
permanent solution to the problems of the
people of Kadifekale or, on the contrary, a
problem creator, it becomes more difficult
to decide. However, in the conclusion, it
should be admitted that TOKI Uzundere
corresponds to the problematic issues of
the Kadifekale district though it is not self-
sufficient for solving all the problems,
whereby creating new ones.
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Abstract

An object, surface, or space is designed
firstly for function. Design is to present
practical function to solve problems. In
addition to this, the dominant attitude
today appears to start turning design into
high culture object in order to express
social status and societal hierarchy. In the
person’s process of designing himself, the
individual himself has become a candidate
for brand. The person prototype who re-
designs himself through the objects he
uses appears to re-describe himself
through the knowledge and understanding
rising from the hidden meanings in
designed objects. In short, objecis
designed nowadays play a role in puiting
forth societal groups and putting out new
ones. High culture design objecis require
that the user have knowledge at varied
levels. The use ceremony is directly
related to the user’s environment, level of
knowledge and intellectual level. It
describes the life of the user from a
different perspective. These objects, which
can only be interpreted and appreciated by
those with a particular educational and
cultural background, are found in the
homes of a small, educated, and wealihy
group. The individual hesitantly strives
towards the same goal of re-designing his
own identity through these products and
reproducing their societal status using this
means.

Design objects that require more

information than would be required for
their basic function and operation, and
those design objects that perform their



basic functions but also provide an
opportunity for a different reading - thus
redefining the audience with the
information it requires and meanings it
sets - appear as a different form of high
culture objects before us. Starting with
these, this paper will provide examples of
graphic design that suggest new readings,
and examine designer products from after
the postmodern era to evaluate this novel
and exciting new reading concept.
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Tasarlanan nesne, ylzey veya mekan
herseyden dnce igleve ydnelik olarak
tasarlanmaktadir. Tasarim bir problemin
¢6zUmU olarak pratik islevi kargtlamaya
yoneliktir. Bununla birlikte giniimuizde
hakim olan tavir, sosyal statl belirtmek ve
toplumsal hiyerarsiyi yeniden Gretmek
adina tasarimin bir yiksek kiltar
nesnesine donismeye baglamasi olarak
belirmektedir. Kiltdr insan eliyle yaratildigi
icin teknolojik bir Grindlr ve insanin
kendini tasarlamasi surecinde bireyin
kendisi artik bir marka olmaya, baska bir
anlamda ise bir tasarim nesnesi olmaya
adaydir. Kendini kullanim nesneleri
Uzerinden yeniden tasarlayan insan, yine
tasartanan nesnenin gizli anlamlari
araciligi ile ortaya ¢ikan bilgi ve algilama
gereksinimi ile varligint olumlamakta ve
kendini yeniden tarif etmektedir.
Glnliimuzde tasarlanmis Urlinler toplumsal
gruplarin ortaya koyulmasi ve toplumsal
hiyerarsinin yeniden Uretilmesinde rol
oynamaktadirlar.

Kultar, Yiksek Kiiltir, Birey

Raymond Williams kiltiir igin “Ingilizcedeki
en karmasik iki tic kelimeden biridir®® der.
Kaitar, popuUler kaltar, kitle kaltard, karsi
kilthr ve alt kiiltdrin tanimina girmek
kuskusuz bu ¢alismanin kapsamini asan
bir incelemenin konusudur. Bununla
birlikte yUksek kiltiran belirgin
gostergelerinden ve kitle kiltGrinden
(Massculture) hareketle bir sinir
gizebilmemiz mimkundir. Kitle kaltdri

®2 Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual
Culture, Routledge, Newyork, 1999, s.23.



cogunlugun kaltaradir ve goguniugun
begenisi ile sekillenir, izleyicinin talepleri
Gzerine kurulur. “YUksek” olmayandir,
dolayisyla “alt’tir. Kitle kalttrinG yiksek’in
karsiti olarak alt kulttr olarak
degerlendirirsek “ylksek ve alt kltir”
tanimlarnyla karsi karsiya kaliyoruz. Ellen
Lupton bu noktadan hareketle “yiksek” ve
“alt” kultlr arasindaki catismanin icerik
degil struktdr (yap!) sorunu oldudunu
belirtiyor; ‘Yuksek’ ve ‘Alt’, degeri icinde
bulundugu duruma gére degisiklik
gosteren bir doku, kavramsal bir dis
gérinustir™. diyor. “Alt’” ne ise “yliksek”
olan onun karsitidir, birbirleri icin “Steki”
olandir.

Yiksek kiltar herseyden dnce karsitini

yaratir, kutuplastirici, segimci ve kuralcidir.

Muzeler, galeriler, yayin organlari,
Orgutler, platformlar tarafindan Gretilir ve
Uretimi koruma altina alinir, bu anlamda
kurumsaldir. Yiksek kiltiir bir begeni
koltGraduar ve herseyden 6nce bilgi birikimi
ve farkli bir algilama gerekdirir, yaraticilar
ve elestirmenler tarafindan yonetilir,
elitisttir.

YUksek kiltdr yaraticiya yoneliktir; estetik
anlayisi da elegtiri ilkeleri de bu ydnelise
baglidir. Yaraticinin niyetlerinin son
derece 6nemli, ancak izleyicinin
degerlerinin neredeyse konu disi oldugu

% Ellen Lupton, Abbott Miller, Design Writing
Researh, “Low and High”, Phaidon, 1999, London,
s.157
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inanci, yaraticiyi izleyiciden koruma
islevini yerine getirir®*

Bu ise kuskusuz yaraticiyr daha 6zgUr
kilar, egilim ve denemeleri i¢in genis bir
eylem alani saglar. YUksek kaitar
yaratictya donik Grin verdiginden ve
kuskusuz yUksek kilttr yaraticilar egitimli
olduklarindan kilturel, toplumsal, estetik
konularla diger kiltirlere oranla daha fazla
ilgilenir, bu alanlara ait daha yogun ve
cesitli Uretimlerde bulunurlar.

Gunimuzde bir cok nesne ve obje,
bicimleri, tasarimlari, tarzlari ve
malzemeleri ile KGItGrdn konular
arasindadir. BOtun kaltirler ise siyasal,
toplumsal ve estetik degerler barindirir,
6zelde gbrsel iletisim tasarimi, genelde ise
tasarim kultdrin ve toplumun bu gok cesitli
katmanlar ile igigedir. Kultrin statd
gbstergesi olarak kullaniimasi gunlik
kullanim nesnelerinde, ve tasarlanmis her
tarll alan ve dizlemde tiketici/izleyicinin
tasarimla farkl tirden bir iliskiye girmesine
yol agmaktadir.

“Tliketici, driinleri toplumsal iliskilerine bir
sinir gizmek igin kullanirken, driinler de
farkli toplumsal gruplarin birbirleriyle
iliskilerini tanimlamalarina yardimci olan,
politik bir islev de kazanmis olurfar.
Tiiketim alani toplumsal diizenle olan
iliskinin gorilebilecedi yerlerdir.” >

% Herbert J. Ganz, Populer Kiiltiir Yiiksek Killtir,
YKY, istanbul, 2005, s.86

% Malcolm Barnard, Sanat Tasarnm ve Gérsel Kiiltir,
Utopya, 2002, Ankara, s. 241



Bu anlamda tasarlanmis Urtnin tlketimi
bireyin kendini gériinir kilma ¢abasi ve
toplumsal hiyerarside kendini yeniden
tasarlamasi anlamina gelmektedir. Burada
talep edilen, satin alarak veya izlenerek
edinilen, bir hayat tarzidir. Alt orta siniflar
rtnleri daha saygin olmak icin
tiketirlerken bunun icin Ust siniflart ve
yuksek kilttr(i takip ederler. Bruce Mau
“Gergek marka olusturmanin tek yolu
deger katmak: Urtini kdiltiir ve zeka
ambalajiyla sunmak. Gériinen drdin, ticari
isleme vesile olan nesne, gercek drdnin
kendisi degil. Artik asil driin kdltdr ve
zeka.”®

Postmodernizm sonrasinda tasarimei artik
sadece pazara ve siparise gore
davranmiyor tlketiciye daha iyi seyleri
talep etmesini sdyllyor ve ayni tip
riinlerde gesitlilik 6neriyor. Dilin
¢ogullagmasi sonucu ve tiketimin de
etkisiyle tiketici/izleyici kargisindaki
Urtnlerde kendisini yaratmaya ve/veya bu
Urtnler (izerinden kendini tasarlamaya
baslamaktadir. Hal Foster Tasarim ve Sug
isimli kitabinda gelinen bu noktay: tarif
ediyor; “Bir varlik belli bir cevre icinde
kendini nasil gésterir? Dogru tahmin
ettiniz: Tasarimla.”

Artik tasanimin kendisi ve tasarim
nesneleri ile iliski birey icin bir varlk
sorunu haline gelmeye baslamistir.

% Hal Foster, Tasarnm ve Sug, lletisim Yayinlar,
2004, istanbul, 5. 40
 Agk., s. 40
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Kullanim Nesneleri

Yiksek kiltdr kullanim nesneleri
kullanicinin farkli diizeydeki bilgisini
gerektirmektedir. Kullanim seramonisi, tarif
ettigi ortam, spesifik alanlarda gerektirdigdi
bilgi, kullanicinin entellektlel dizeyi ile
birebir iletisim halindedir. Bir hayat tarzi
talep eder, bir ideal gbsterir. “Nesneler ile
kurulan iligki sadece o ana ait bir iliski
degildir. lliski, gegmis deneyimler ve
birikimlerden de beslenmektedir.””®

Yalnizca belirli bir egitim ve kulttr
altyapisina sahip, alim glicti olan kicuk bir
toplumsal grup tarafindan sahip
olunabilecek, anlamlandirilabilecek ve
takdir edilebilecek bu rlinler bireyin
yasamini bagka bir agidan tarif eder. Birey
ayni ikircikli amag ugruna gaba gosterir; bu
Urlinler Gzerinden kimliklerini tasarlamak
ve bu araclari kullanarak toplumsal
statlilerini yeniden tretmek.

Resim 1. Bang&Olufsen, BeoSound 5, 2009 Katalogu

* Zeynep Kayaalp, Kitle lletisim Uriinleri Bigimsel Dili
ve Kullanic/Arayliz lliskisi, Yiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi, 2004,
5.7



Kullanihsina ait bilgiyi ilk karsilagmada
alamadigimiz, anlamlandiramadigimiz
bazi Grlnler estetik durusu, igleve ait
spesifik 6zellikleriyle tlketici/izleyici ile
farkh tlrden bir iligkiye girer. Neredeyse
profesyonel kullanicilar igin tasarlanmis
izlenimi veren, kullanim éncesi birgok ayar
yapmayi gerekli kilan Urtnler ve bu
Urtnlerin tarif ettigi kullanici kitlesi, bu kitle
icin tarif edilen yasam tarzi yine yliksek
kiltdriin donanmimiarini tarif etmektedir. Bu
Urinler standart tiketici/izleyici icin
fazladan bilgi gerektirmektedir. Isleve
yonelik bir gok tasarim Grintndn tasarimci
eliyle, piyasa kosullarindan veya
pazarlama stratejilerinden dolay
farklilagmasi bireyin ona sahip olarak
farkllasabilecedi duygusunu beraberinde
getirmektedir.

Resim 2. Limon Sikacagi, Philippe Starck, Alessi,
1990
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Cok az insana seslenen pahall
tasarimlardan hoglanmadigini sdyleyen
Fransiz tasarimci Phillipe Starck, bir
tasanmcinin en gok Gnemsemesi gereken
seyin ‘siradan insanlar’ oldugunu soyllyor.
Buna ragmen Starck’in tasarimlari bir
anlamda sosyal statli simgesi olarak
kullanihiyor, sergilemek amaci ile satin
aliniyor ve evlerin bas kdsesine konuluyor.
Starck’in tilkemizde de en ¢ok bilinen
caligmasi olan italyan Alessi firmasi igin
tasarladid) portakal sikacagi bir heykel
formu olarak satin aliniyor. Nesnelerin
toplumsal konumlarinda bir tir anlam ve
islev kaymasi yasaniyor. Tasarimin
varolma nedeni olan iglevini yerine getirme
konusunda sorun yaratan, kullanimi ve
pratik islevine ait fazladan bilgi ve algilama
gerektiren bir cok Uriin bu baglamda
sergilenen nesneler olarak hayatimizda
yer aliyor.

Yeni Okumalar

Tasarlanmig bu Griinlerin yanisira ilk
islevini yerine getiren fakat farkl bir
okumaya olanak taniyarak yine izleyiciyi
gerektirdigi bilgi ve kurdugu anlam ile
yeniden tanimlayan tasarim Grnleri, bir
basgka anlamda yeni yuksek kiilttr
nesneleri olarak kargimiza ¢ikiyor.

Bilinen imgelerin tarihsel ve politik
anlamlarindan hareketle bu imgelerin
yeniden kullanimi bu aniamda oldukg¢a
heyecan verici yeni okumalarin énind
aciyor. Gorsel iletisim tasanimi dlgegdinde
Ornek verecek olursak en net okumayi en
bilinen isler Uzerinden yapabilmemiz
mimkan.
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Resim 3. Seni Istiyorum, James Montgomery Flagg,
ABD, 1917

1917 yilinda 1. Dlinya Savasinda James
Montgomery Flagg tarafindan Amerikan
Ordusu igin Gretilen “ Want You / Seni
Amerikan Ordusu Igin Istiyorum” afigi
tasanm tarihinin en fazla basilan ve ortak
gorsel kiltdriin en iyi bilinen imgelerinden
biridir. Sam Amca’nin karakterize edilisi,
otoriter durusu, karsisindakini ‘igsaret eden
eli ve temsil ettigi amerikan militarizmi bu
posteri glicli kilan, ekrar tekrar
kullaniimasina yol agan unsurlardir. Kendi
politikasini Gizerinde tasiyan, gligll bir
anlatima sahip olan bu afig, zaman icinde
dinyanin gesitlenen politikalariyla ¢ok
katmanli bir anlama kavusmustur. Bu gok
bilinen gérselin politik ve tarihsel anlami
Uzerine yeni bir anlam kurabilmek
kuskusuz tasarim tiketici/izleyicileri ve
yaraticilar igin oldukga heyecan verici ve
zengin bir alan.
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Resim 4. Bu sizin Probleminiz, Uwe Loesch,
Almanya, 1989

Yine bu posterden hareketle Alman
tasarimci Uwe Loesch’in 1989'da politik
kabare “Bu Sizin Probleminiz” (Das ist ihr
Problem, Disseldorf) icin hazirladigi
posterde kullanilan bu itham eden Sam
Amca’nin eli, tarihsel bilgiye sahip
tiketici/izleyici igin yeniden
anlamlandirilabilir bir katman éneriyor.
Yaraticisi tarafindan yoénlendirilen farkl bir
algilama ve bilgi isteyen, yiksek kalttr
tasarim nesnesi olarak
adlandirabilecedimiz bu ig, asil gbrevi olan
bilgiyi iletmek, dikkat cekmek, bir iletigim
sorununu ¢ézmek islevini yerine
getirdikten sonra izleyiciye yeni bir okuma
ve anlamlandirma alani agiyor.



Resim 5. Cadi Kazani, Biilent Erkmen, Istanbul, 1994

Ayni sekilde Bilent Erkmen'in 1994 yilinda
Devlet Tiyatrolari icin yaptig seri
afiglerden, Arthur Miller'in 1950 Mc Carthy
dénemini elestirdigi Cadi Kazani isimli
oyunu icin hazirladigi afiste yine Flagg'in
afisinden alintilanan el politik durusu ile
dikkat gekici.

Postmodernizm sonrasi tasarim
Uretiminde ve ginUmuizin tasarnmin
elittesen durumu sadece yeni bir dil yaratip
yeni algilama bigimleri 6nermiyor ayni
zamanda yeni okumalara olanak taniyor.

Sonug

Tim bunlardan yola gikarak giinimiizde
tasarimin elitiesen durumundan hareketle
bu yénelimin sadece yeni bir dil
yaratmadig! ayni zamanda yeni ve
heyecan verici bazi Uretimlerinde éniind
actigini sdylemek mimkan. Gorlnti artik
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okunabilir bir metin olarak var hayatimizda
ve tasarimcilar bize artik yeni gorintl
bigimleri degdil yeni algilama bigimleri
oneriyor. Postmodernizim sonrasi dilin
¢ogullagmasi tasarimceinin varolan, iletilen
mesaja belli bir oranda katkisini olanakli
kiliyor. Tasarimcilar glinimuzde verilmesi
gereken mesaiji yeniden tanimlayabiliyor,
dznel ¢dziimler dnerebiliyor hatta toplum
icin bir dncll, aydin islevi Gstlenerek
klttrel, sosyal ve estetik gelisim igin yeni
Onerilerde bulunuyorlar. Yine hi¢ kuskusuz
belli bir bilgiye ve egitime sahip izleyiciler
tarafindan anlamlandirilabilecek
tasarlanmis bu Grlinler tasarimin varolus
islevini yerine getirmenin diginda anlami
kuvvetlendirecek veya farkl bir okuma
saglayabilecek “yaratici” tarafindan
ydnlendirilebilen heyecan verici bir alan
aclyor.
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POPULER KULTUR URUNU KITSCH
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Son yillarda ¢ok tartigilan bir kavram olan
Kitsch, genel anlamda bir tanim sorunu ile
karsi karstyadir. Konu Gzerine yapilan
tartismalarda uzlasilan ortak nokta ise
Kitsch'in toplumbilimsel ve estetik bir olgu
olmasidir. '

Etimolojik yapist bir hayli karisik olan
kitsch, kelime anlami kéti, vasat, disik
zevk anlamina gelmektedir ve bu
Ozellikleri, tastyan t0m sanatsal Grinleri
tarif etmek icin kullanilan goreceli bir
kavramdir. BUtin sanat dallarinda
gorilmesi mimkadn olan kitsch Grinler,
blyik oranda ginlik kullanim esyalari
veya dekor amach kullanilan sls
esyalarindan olusur. Tarihin her
déneminde bu tir gerekcelere dayali
olarak Gretilen bu Grlnlerin bir sektor
olarak kendini var etmesi 19. ylzyilin
sonlarindan itibaren gergeklesmistir.

Kitsch'i eger sanayi devriminin bir Griini
olarak kabul edersek dénemin sosyo-
ekonomik ve politik kogullarindan ayri
distnmemiz olanaksiz hale gelmektedir.

Kitsch, Modern dinyanin giindelik
yasaminda sikga kullanilan bir kavramdir,
Clnk{ cogu yazar Kitsch'in tarihsel
kokenlerinin modern ¢agdan énce
bulunmadidini vurgulamaktadir. Bunun
nedeni olarak da, orta sinifin ortaya ¢ikist,
koyll nufusun kentlere géci, yani
kentlesme, aristokrasinin ¢okisi, halk
sanat ve kdltdrdndn bozulmasi, isci sinifi
arasindaki artan okuryazarlik orani, kitlesel
Oretim ve teknolojik gelismeler olarak



gdsterilmistir. Clement Greenberg kitsch'in
dogusunu modernizm ile es zamanli
degerlendirmekte ve kitsch’in sanayi
devriminin bir Urdnl oldugunu ileri
surmektedir.

Bu dislncelerin yani sira Kitsch’i sanat
tarihi ve estetik acidan ele alanlar, kitsch’in
romantik hareketle birlikte ortaya ¢iktigina
inanmaktadir. Kitsch'in serpilip gelismesi
icin en verimli zemini hazirlayan romantik
hareket olmustur. Modernist dénemde de
koklerini saglamlastiran Kitsch daha énce
hi¢c olmadigr kadar yasamin bir parcasi
haline gelmistir. Modernizmin hikim
sUrdiigl dénemin ana karekterlerinden biri
olarak ise populer kultiir ve popller sanat
iliskisi kitsch’de kendini adeta birlestirmis
ve ayrilmaz bir parga olarak sunar
olmustur. Populer kditire ait populer sanat
kavrami, kapitalizmin Gretim ve tlketim
iliskilerini de ifade etmektedir. ‘Ylksek’
kiltire ait sanatin niteliklerine sahip
olmayan ve ¢ogunlukla ‘disik’ sanat
olarak ifade edilen kulttirel durumlar
‘popller klltlr’ olarak tanimlanmaktadir.
Popdiler kultar ve ylksek kaltor
tanimlamalarinda ‘yiksek’ sanat ve
endUstrilesmis, siradan, vasat sanat
terimleri de ayni anlam cergevesinde
kullaniimaktadir. Boylelikle, modern ¢agda
‘yiksek’ sanat ile enddstrilesmis sanat,
ayni kavramsal bittnln karsit parcalari
olarak tanimlanabilir. Bir kiltdrel olgunun,
popller (onunla i¢ ice gegmis anlamiyla
ticari} olmasi durumunda sanati var eden
‘yiksek’ olma 6zelliginden s6z edilemez ve
bu populer sanatin temelini olusturur.
Populer kaltar ardnlerinde, ‘yiksek’
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sanatin Orinlerine kiyasla basitlik ve kolay
ulasilabilirlik, onun en dikkat ¢ekici
6zelligini olusturur. Populer kiitur
ardnlerinin baslica 6zelikleri arasinda
tiketiciye dénlk olarak Uretilmesi,
teknolojik gelismeye bagli olarak seri
Uretiminin kolay ve cok sayida
yapilabilmesi ve sanatsal trlnlere kiyasla
oldukga ucuz ve kolay ulasilabilir olmasi
vardir. Populer kiitGr Grinlerinde gorilen
tum bu dzellikler, kilttrel degerlerde
yasanan ideolojik icerikli bir farklilasmaya
da neden olmustur.

Sosyolojik olarak kavramlara bu bakis
actst ile yaklasildiginda, sanat olan ile
olmayan ayrimi ortaya ¢tkmaktadir. Ticari
icerik tasimalar yoniyle kultir endUstrisi
Urunleri yani populer kultdr Ortnleri, sanat
olmayan kategorisi iginde ele alindiginda
bir 6l¢lt sorunu ortaya ¢ikmaktadir.

Tek basina sanatsal degdersizlik kitsch olarak
degerlendirilmemelidir. Estetik degersizlik de
olmalidir. Kitsch’in hem artistik hem de
estetik degersizligi iddiasin dogrulamak
istiyorsak, onun sadece dramatik olarak diger
sanatlardan farkli oldugunu degil, ayni
zamanda kotU ve siradan eserlerden de
(estetik agidan) farkh oldugunu gdstermemiz
gerekmektedir. Samimi artistik niyetlerle
olusturulmus birgok eser, siradanliktan
kotuye kadar uzanmaktadir. Ama yine de
sanat olarak distnulmektedir. Bu ylizden de
sadece, kitsch'in ciddi estetik eksikliklerden
muzdarip oldugunu degil, ayni zamanda bu
kusurlarin yeterince carpici oldugunu
gostermek zorundayiz. Tomas Kulka, Kitsch
and Art, The Pennsylvania State Univeristy
Press, 2002, s. 64.



Aslinda bir sanat yapitini kitsch unsurlar
tagidigl gerekgesiyle sanat digi gdrmek,
tim sanat dallarinda ayni temele dayanir.
Ister roman, ister sinema filmi, ister resim
ya da mimari olsun kitsch'in onlardaki
yansimasi ortak noktalara isaret eder.
Genel olarak kitsch 6zglin olmaksizin
sanatsal olmay! dener, seylerin kalitesinin
sunumu veya iddialarini gérmezden gelir.
O mimari, peyzaj, ic dekorasyon, resim,
heykel, mizik, sinema, televizyon
programlari ve hemen hemen tim sanat
dallarina kugultlict bir amacla
uygulanabilir. Eger kitsch'i estetik aldatma
ve kendini aldatma acisindan disinirsek
sanatin isaretlerini taklit etme ya da yanls
kullanma kadar farkh kitsch tarleri vardir.
Tipki sahtekérlik gibi kitsch de, para ve
arzularin, zevk ve bilgiden daha hizla
yayildigi diinyanin kacinilmaz bir
6zelligidir.

Sanat eserinin yapi taslarini kapsamii bir
bltline entegre edememe, estetik bir
kusur olusturmaktadir. Ama kitsch’de bu
durumdan belirgin bir sekilde
bahsedilemez. Once biitiinlitk kavramini
ele almak gerekir. Bir sanat eserinin iyi
kombine edilip edilmedigi ne anlama gelir?

Sanat eserlerinin sanatsal degeri,
geleneksel olarak karmasiklk, yogunluk ve
bitinlik acisindan analiz edilmektedir.
Eser ne kadar yogun olursa, ne kadar
karmasik ve farkli 6geler bir araya
getirilirse, o kadar iyi oldugu
varsayiimaktadir.
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Sanat eseri ile kitsch nesnesinin
karsilastinimasinda 6nemli bir diger
hususta, izleyicide uyandirdig: duygu
sorunudur. Sanat eseri izleyicisinde
dogrudan bir duygu uyandirmaz, var olan
duygular bir st asamaya tasir ve bu
duygu alimlanmasi strecinde bir
sorgulama yasanmasina yol acgar. Kitsch
nesnesinde ise duygular birbirinin
tekrarindan ibarettir, 0 kendini o kadar
tekrar eder ki sonugta duygularin
kaliplagsmasina yol acar.

Paket olarak sunulan duygular,
paketlenmis olarak kendini teshir
etmektedir ve en Ust diizeyde katharsisi
hedefler. Onun hedefledigi duygusal
mesaj, belli bir iletiye dénuslinceye kadar,
anlamda higbir kaymaya yol agmaz. icerik
olarak giinlik ve siradan olaylari
betimlerken, bicimsel olarak sahte veya
ylzeyseldirler. Kitsch Uretiminde
gosterilmek istenen ile gdsterilen
arasindaki iliski her kosulda mutlak ve
degismezdir. Bu dzellikleri geredi de kitsch
Urdntndn belli bir hedef kitlesi yoktur,
onun hedefinde tiketime hazir tim kitle
bulunur. Bu agidan kitsch, giinimuiz kitle
KOitGronOn ayrilmaz bir parcasidir.

Kitsch kendisini sanatin en risksiz, 6nceden
denenmis ve basarisi sabitlenmis alanlar
Uzerinde var eder. Kitsch, stilistik yenilikleri
asla riske atmaz. Kitsch en tutucu,
denenmis ve test edilmis stilistik
uygulamalari kullanir.

Gergek (yiksek) sanat yapiti ile kitsch arasinda
glindeme gelen temel sorun, sanat¢inin bir iletisim



araci olarak benimsedigi gereg kargisindaki
tutumudur. Dil kitsch’'de saskina dénmistir, clnkd
gidimli veya bagka bir dille ifade edilebilir oimanin
muhasebesi yapiimamistir burada. Kitsch, salt pratik
islevie yetinmeyen insanin sanatidir; estetik doyum
saglama disiincesi, yapitin olusum siirecine bastan
itibaren eslik eden tinsel bir etkinlik olmadidi igin,
Kennedy'nin kahve tepsisinde yer alan portresi, tepsi
bittikten sonra akla gelen bir eklentidir artik... kitsch
surekli 6ding alma Uzerine Kurulu bir sahicilik
arayigidir. Oyle ki bu &diing alma egiliminin pratik
isleve bile bulagtig: sdylenebilir rahatga; telefon
bigimindeki seker kutusu veya tersi gibi. Mehmet
Ergiiven, Yoruma Dogru, Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul, 2002, 5.191.

Resim 1. Porselen Micevher Kutusu
Kaynak: www.birmax.com/nikah/porselen/igd4.jpg

Seramik Tasariminda Kitsch Olgusu

Pratik isleve yonelik lretilen egyalara
eklemlenen ve onu “glizel” kilacagi
disindlen fazlalik, agirilik dolayisiyla
yamali bohgaya déniigen nesneler
seramik alaninda gok miktarda
tretilmektedir. Bu sebeple birbiri ile
aralarinda higbir ilgi olmayan bircok 6ge
birbiriyle uyum iginde, fakat bigimsel olarak
“glizel” yanilsamasini temsil ederler.

iQ2

Resim 2. Kus Figlrli Strahiler
Kaynak: Howard& Pat Watson, Colecting Art Deco
Ceramics, s.35.

Kitsch'in estetik kategori olarak
tanimlanmasinin yani sira teknolojik olarak
da en tipik modernlik Grlinlerinden biri
oldugunu biliyoruz. Kitsch, teknik olarak
mumkin, ekonomik olarak karl olur olmaz,
her seyin ucuz ya da fazla ucuz olmayan
imitasyonlarinin gogaltiimasi iligkisine
bagh olarak, yalnizca piyasadaki arz talep
iliskisiyle sekillenir.

Seri Uretim teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte cok sayida Uretilebilen bu
nesnelerin Gretim mantigini, kér elde
etmenin kosullan belirlediginden, o
nesnenin Uretim sdrecini olusturan evre,
daha bastan sakatlanmistir. Bu stire¢
bilylk oranda zaten daha énce Uretilmis
bagka bir nesnenin ya da tasarimin
taklidine dayanmaktadir. Kitsch'in dogayi
dogrudan taklit ettigini hatirlayarak, leopar
desenine baktigimizda, seramik servis
takiminin kitsch'le olan yakin iligkisini



gérmemiz mimkin hale gelmektedir.
(Resim 3)

Resim 3. Porselen Servis Takimi
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi,
Fotograf: Buket Acartlrk

Kitsch, 6zellikle estetik bir yalan séyleme
sekli olarak tanimianabilir. Bu sifatla
glzelligin alinip-satilabilecegi modern
kavrami yaniimasiyla da agikga iligkilidir.
Cesitli formlardaki glzelligin arz ve talep
kanununa maruz kalan diger herhangi bir
mal gibi ticari olarak dagitilabilecedi anda
ortaya gikmaktadir. Glzellik, essizlik
iddiasini bir kez kaybettiginde ve dagilimi
parasal ya da politik standartlarla
diizenlendiginde, onun Uretilmesi ¢ok
kolay bir sey olarak ortaya ¢ikar. Bu
gercek, doganin bile ucuz sanata
benzetilmesiyle sonlanan, ginimuz
dinyasindaki sahte guizelligin her yerde
olmasinin nedenini acgiklayabilir.

Kitsch'i bir dil olarak kullanan
sanatcilardan biri de Jeffy Koons'dur.
Koons iglerinde, ¢ok cesitli malzemelerden
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blylik boyutlu heykeller yapar. Seramik
malzemeyi de heykellerinde kullanmistir.

Resim 4. JEFF KOONS, 'Michael Jackson ve
Bubbles', 1988, Porselen, 107x178x81cm
Kaynak: http://arthistory.about.com

Pop art ya da digsavurumcu tarzda Uretilmis
herhangi bir seramik eser, bigimsel agidan
fazla sisli, birbirinden ilgisiz birgok 6genin
yan yana kullaniimasi, renk ve form
sorunlari gibi daha da cogaltilabilecek
birgok sorunu agamadiginda, bigimsel
ozellikleri geregdi kitsch olarak
tanimlanabilmektedir. Bu gruptaki islere
¢ok sayida 6rnek vermek mumkundr.

Resim 5. LES LOWRENCE, Caydanlik, 2003,
Porselen, 23x8x41cm
Kaynak: 500 Figures in Clay, s.386.



Kitsch her yerde nesneleri dogalindan
daha kuigiik ya da daha biiylik olarak
yeniden dretir, malzemelerin (yalanci
mermer, plastik) taklidini kullanir, uyumsuz
tarzda bigimleri ve planlari taklit eder,
yasamadigi tarzi tekrarlar.

Diinyanin hemen her Ulkesinden ithal
edilen ve hemen her evi stsleyen porselen
biblolar, kitsch'in nostalji ile olan yakinligi
agisindan manidardir. Fakat burada sorun
kitsch'in nostalji duygusuyla kurdugu
yakinhk degildir, buradaki sorun, kitsch'in
yaratti§) bu nostalji 6zleminin sahte
olmasidir. Gergekte kitsch, gegmis
Ozlemini gidermenin en dogrudan ve en
basit yoludur. Bu noktada kitsch, olmayan/
hi¢ yasanmamis olan ge¢mise duyulan
Ozlemdir. Biblolarda sikga karsilagilan bu
durum aslinda hi¢ de agina olmadigimiz,
hatta bilmedigimiz bir yagsam bigimine veya
oradaki duruma bir dykiinmedir. Bize ait
olmayan bir gegcmisi 6zlememiz gercekie
mimkin olmadigindan, kitsch'le yasanan
bu duygu éykinmesi de gercekte
yalandan baska bir sey degildir. Bu
nedenledir ki, bu tarz biblolar sanat
elestirmenlerince de kitsch olarak saptanir.

Yiizlerce yillik gegmisi olan giniler form ve
desen Ozellikleri agisindan yalinlagmis,
stilize edilmis ve geleneksellesmis desen
dzelliklerine sahiptir. Ylzlerce yillik strecin
deneyimi sonucunda olusmusg ve dogal
olarak stilize olmus ¢ini desenleri
tizerindeki her tir midahale, gelenekseli
deforme etmek anlamina gelmektedir ki,
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bu durum ¢ini tasarimlarinin
kitschlegsmesine de kapi aralamaktadir.

Resim 6. Porselen Biblo
Kaynak: hemalhemsat.msn.com.tr

Kitsch kavrami, sahtecilik, taklit ve de taklit
estetigi gibi sorular ve bunlara iligkin
verilecek cevaplarla netlik kazanmaktadir.
Kullanim igerigini nasil siniflandirirsak
siniflandiralim, kitsch her zaman estetik
yetersizligin dogasi demektir.

Resim 7, 8. http://mineciniseramik.com



Bdylesi yetersizlikler bigimsel nitelikleri
(malzeme, bicim, boyut vs), klturel icerik
veya amagclari agisindan uygunsuz olan
belirli 6zelliklerde gériiar.

Kitsch nesnenin Uretim surecinde yagsanan
temel sorun, zamanlama hatasidir. Bir
diger sdylemle esas mesele, nesneyi
Uretirken yasanamayan yaratict siiregtir.
Bu streci kar hirsina kurban edilmis bir
zamanlama sorunu ya da baska bir ifade
ife bir zihniyet sorunu olarak
degerlendirebiliriz. Bu slirecte nesnenin
kendisiyle birlikte var olacag: dider seyleri
hesaba katamama ve tasarlanma
stirecinde bitln bunlarin goz ardi
edilerek, nesneyi sadece “glizel” yapacak
olan seyin, nesnenin pratik islevine
eklenmesi, dolayisiyla kitsch’in ortaya
cikisidir. En basarih yeniden Uretimde bile
bir eksiklik vardir: sanat yapitinin simdi ve
burada’ligi; yani biriciklik niteligini tagiyan
varligi. Ozgiin yapitin simdi ve burada’hg,
o yapitin hakikiligi kavramini olusturur.
Sanat yapitinin mekanik yontemlerle
dretimi sonucunda elde edilen Granin
girebilecegi konumlarin, yapitin varhgin
baskaca higbir bicimde etkilemese bile,
simdi ve buradalhk niteliginin degerinin
disUrecedi kesindir.

Kitsch tlketicisi hicbir bicimde sosyal ya
da estetik alanlardaki zorluklarla
karsilagmak istemez. Her seyin net bir
anlaminin oldugu ve hemen begenilen ya
da begenilmeyen diye karar verilebilen
netlikteki eserlerle iliskide olmak ister.
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Sonug

Kitsch tGm aykir durusuyla resimden,
heykele, mimariden muizige, sinemaya ve
seramige kadar tim sanat dallarinda
kendisine dnemli bir yer edinmis, bu var
olusu ile de kendi i¢ dinamiginde inaniimaz
bir okunurluk ve izlenirlik dizeyi
yakalamistir. Kolay tuketilebilirlik 6zelligi
nedeni ile de popliler kimlik kazanan bu
calismalar estetik ve sanatsal yoksunluk
ile suclanip, seckinci bir bakis agist ile
gérmezden gelinmistir. Uretim sireci
yasanmaksizin, hicbir sanatsal kayg!
duymadan sadece resmetmek,
betimlemek veya benzetmek cabasi ile
ortaya konan ¢alismalarin bir sanat
diyalektiginin disavurumu olarak
tanimlanmasi pek olasi degildir. Kolay
alginabilirliligi ya da bigim olarak ‘glzel
oldugu noktasinda dikkatleri Gzerine ¢eken
bir nesnenin sanatsal mikemmellik iddias!
gergekei olamaz. Bu anlamda yapitin
populerlidi ile ickinligi tartisilabilir bir
konudur. PopUler sanat adi altinda
kendine 6zgl normlari ya da disiplini olan
herhangi bir izm ya da egilim yoktur.
Dolayisiyla poptler sanat, belli bir
zamansal diizlemde belli kitlelerin yodun
ilgisine maruz kalan ve yine bir slire sonra
dinamizmini yitiren bir ifade tarzi olarak
tanimlanabilir. Bu anlami ile de toplumsal
yani olan her olgu i¢in populer olma ya da
olmama hali s6z konusu olabilir. Zamansal
dizlemde ‘in’ ve ‘out’ lari olan, tiketilebilir
her olgu popdler kimlik altinda
tanimlanabilir.

Bir olgu olarak kitsch, moda i¢indeki
egilimlerden birisi degildir. Onun asi|



egilimi, egilim olanin egilimidir, yani
kitsch’in kendisi egilimlerin degismesi ile
degismez. O kiltlrdmizle ¢ok derinden
birlesmistir. Kitle oldugu slrece ve
buglinin kar amagcl kiiltdr Granleri Gretim
manti§i devam ettidi slrece, kitsch var
olmaya devam edecektir.

Kisisel egilimleri bir tarafa birakarak,
toplumsal bir zevk ortami yaratmak hedefi
ile toplumu estetik ydnden gelistirmeyi
amaglayan konularda ortak deger
yargilarina varmak gereklidir.

TUketim nesnelerinin, asgari de olsa
tasarim denetimde Uretilmeleri, islevseliigi
ve estetik degeri zaman asimina
ugramamis, geleneksellik ve klasiklik
degerini kazanmis eserlerin taninmasi ve
segilmesi, geleneksellesmis sanat
UrOnlerinin Uretiminde 6zgun islevin ve
hammaddelerin kaybedilmemesi, bu zevk
ortaminin yaratiimasina katkida
bulunacaktir.
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iZMiR FUARI’NIN TARIHLERI

1936 yilinda izmir'in bir yangin yeri
lizerinde tasarlanan izmir Fuari'nin tarihsel
bir okumasi simdiye kadar yapiimis olsa
da, bu ¢alisma, fuari ¢oklu bir bakig
agistyla okuma denemesidir.

Bu nedenle, fuarin mekénsal, sosyal ve
ayni zamanda sembolik katmanlarini ve
buniarin kesisen / celisen anlamlari bu
sergi ile sorgulanmaktadir. 72 yildir ayni
meké&nda kurulan fuarin tarihinde kirilma
noktalar olarak tanimlayabilecegimiz g
anin temsili, kuramsal ¢ercevede Henri
Lefebvre'in "mekén" ¢céziimlemesine
dayanmaktadir. Lefebvre’e gbre mekanin
anlasiimasi, onu olusturan ¢ farkh
katmanin ¢ozimienmesiyle mimkinddr:
“mekansal pratik,” “mekanin temsili” ve
“temsilin mekani.”

“Mekéansal pratik” o mekanda gerceklesen
gunlik hayata gore sekillenip, ayni
zamanda sosyal ve yasanmig mekén
algilarini da icerisinde barindirmaktadir.
“Meké&nin temsili,” mekan Uzerinde karar
verme yetkisi olan iktidar sahibinin
kurguladigr ve gorsel bir dille aktardigi
zihinsel ve tasarlanmis mekéan olarak
belirtilmektedir.

“Temsilin mek&n1” ise mekanla
iliskilendirilen sembolik anlamiarin
yasattimast yoluyla var olan fiziksel ve
algilanan katman olarak yerini almaktadir.

* Bu ¢alisma Prof. Gulstim Baydar
tarafindan verilen FFD 551 kodlu
Mekansal Pratikler dersi binyesinde 2008-




09 Bahar déneminde hazirlanmig olup, 4T
Konferansi slresince bir sergi ile
neticelenmistir.
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